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Bakac

Her sanat akimi kendinden onceki akima tepki olarak dogar. Gergekligi ruhta arayan Orta Cag karanligina
insancillig1 6n plana alan, gordiigiinii resmetme arayisindaki Ronesans ile bagkaldirilmis. Reform ve sanayi
devrimi ile biiyiik bir ivme kazanan Modernizm’in ise ayni zamanda temelini olusturan Ronesansn kati
kurallarina kars: bir tepki oldugu genel kabul gormiis. Postmodernizme gelindiginde ise sanat tarihgileri
arasinda fikir ayriliklar1 ile karsilagtyoruz. Modernizmden kopus ve onun temsil ettigi otoriteye kars
bir durus oldugunu diisiinen sanat tarihgilerine karsilik Modernizme eklemlenip onu temel alarak onun
tizerinde yiikselen ve icerisinde birden fazla akimi barindiran bir dénem oldugunu 6ne siiren otoritelerde
mevcut. Olusumundaki bu gesitlilige akimin veya donemin bigim ve igeriginde de rastliyoruz. Modernizmin
“tek bir gercek, tek bir anlam vardir” anlayisina karsilik “cok gergek ve anlam vardir” anlayisi ile cogulculugu
benimseyen, kuralsiz ve karmagik bir akim. Farkli tarzlarin ve kurallarin hakim oldugu Postmodernizm
giiniimiizde de varligini stirdiirmekte.

Stibjektiflik, belirsizlik, parcalilik, ¢ogulculuk, ayiricilik Postmodernizm’in belli bash o6zellikleri. Bu
ozelliklerinden dolayr Postmodernizm igerisinde birden fazla akim, diisiince ve hareket yer alabiliyor
tipki Modernizm gibi. Gergekiistiiciliik, Soyut Disavurumculuk, Foto Gergekg¢ilik ve Kavramsal Sanat
Postmodernizm semsiyesi altinda kabul edilen sanat akimlarindan. Yukarida bahsettigimiz &zelliklerinden
dolay1 kendi i¢inde bir biitiinlitk gostermeyen Postmodernizm'in kapsama alaninda yer alan sanat akimlar:
arasinda da bir kavram kargasasi yasanmakta. Bu sayimizin dosya konusu olan “Biiyiilii Gergekgilik” ile
“Gergekiistiiciiliik” arasindaki kavram problemini buna 6rnek verebiliriz. Gergekiistiicli sanatgilar gergeklik
kaygis1 olmadan ¢alismalarini yaparlarken Biiyiili Gergekgi sanatgi ise sagirtici ve sihirli konulara ¢ok
normalmis gibi eserlerinde yer veriyorlar. Izleyici ise Biiyiilit Gergekgi bir esere Gergekiistiicii bir eser olarak
rahatlikla bakabiliyor.

Sadece 200 yillik ge¢misi ile taze bir sanat olan fotografin Postmodernizmden etkilenmemesi de diisiiniilemez
elbette. Fotografin dogrudan temsil yetenegi gelisen teknoloji ve dijitallesme ile farkli mecralara siiriikleniyor
bu donemde. Fotograf, teknoloji sayesinde disaridan miidahale ile nesnel gerceklikten daha ¢ok uzaklagarak
fotografcinin kendi gergegine birakiyor temsil yetenegini. Yukarida bahsettigimiz Postmodernizmdeki kavram
ve tanimlama problemi post fotografcilikta da yer buluyor kendine. Yaratici, deneysel, soyut, minimal vb.
kavramlarin sinirlar1 net olarak cizilememis hala ve tanimlama sorunlar1 da devam etmekte. Daha 6nce de
dedigimiz gibi Postmodernizm i¢inden gegtigimiz, hala canli olan bir donem keza post fotograf da dyle. Ve
aliacak ¢ok yol var 6ntimiizde.

9. sayimizin dosya konusunu “Biiyiilii Gergekgilik” olarak belirledik. Bu sayida sayfalarimizda yer alan isimler;
Geni Ac¢i-Necla DEMIR, Portre-ilke COSKUNER, Tam Kare-Prof. Dr. V. Deniz YERDELEN...Ghazaleh
GHAZANFARI...[lhan MARASLI...Kemal TEKIN...Nisa LEYLA...Ralph Eugene MEATYARD...Raziye
Koksal KARTAL...Dr. Seyfi ARSLAN, Pusula-Talhy STATZER, Art Alan-Tugba TURAN. Keyifli okumalar.
FOTO-GRAE www.mfd.org.tr adresinde...
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BUYULU GERCEKCILIK
/ Necla DEMIR

1960’11 yillarda isimlendirilmis olan postmodern edebiyat
kuraminin merkezinde yer alan akimlardan biri olarak
kabul edilen “Biiyiilii Gergekgilik” akimi Latin Amerika
kokenlidir ve en 6nemli temsilcilerinden biri Kolombiyali
yazar, romanci ve oyun yazar1 Gabriel Garcia Marquezdir.

Biyiilli ve gercek birbirine zit iki terimdir. Anne C.
Hegerfeldt'in tanimlamasiyla biiyiilii gergekgilik zitlarin
birlesimi (magic (al) realism) yani oksimorondur. Yine
de kaynagini Alman romantiklerden biri olan Novalis'ten
(1772-1801) alan biiyiilii gergekgilik, son yiizyilda edebiyat
ve sanat alaninda giderek artan bir ilgiyle karsilanmigtir.
Bu sanat akiminin isim babasi Franz Roh'un bu kavrami
ortaya attiktan bir siire sonra vazgecerek yerine bagka bir
kavram kullanmasi tam bir ironi olusturmus, fakat biiyiili
gercekgiligin zaten ortaya ¢ikmasindan dolay: tartismalarin
odag1 olmaktan bir daha kurtulamamigstir. Arjantinli yazar
Jorge Luis Borges'in (1899-1988) 1935 yilinda yayimlanan
Historia Universal de la Infamia (Alcakligin Evrensel
Tarihi) isimli eseri, ilk biiyiilii gergekgilik ¢alismasi olarak
kabul edilmektedir.

Franz Roha gore, biyiili gergekgilikte giinlitk hayat
perili, masalims1 bir sekle sokulurken, ondan yalnizca
birkag yil 6nce hiikiim siirmiis olan gercekiistiiciiliik,
var olani tamamiyla yadsiyacak sekilde ortaya ¢ikar.
Gergekiistiiciiler, eserlerinde fantastik veya olaganiistii
unsurlar1 kullanmiglar, ancak bunu gercekten tamamen
uzaklagarak gerceklestirmislerdir (Garcia, 2004: 34).

Garcia'ya gore ise Latin Amerika biiyiilii gercekgiliginin
soylencesel koklerini etkileyen akim gercekiistiiciilitk
olmustur. Garcia biiyiilii gercekgilik ve fantastik edebiyat
arasinda da fark bulunduguna dikkat ¢eker. Hem fantastik
edebiyatta hem de biiyiilii gercekgilikte doga ve dogatistii
bir arada kullanilmaktadir. Ancak biiyiilii gergekgilikte,
dogal olanin yani basinda kullanilan dogaiistii unsur
okuyucuyu sasirtmaz. Biyilii gercekgilikte kullanilan
dogaiistii unsurun dogal olanla biitiinlesip kaynasmasi
sarttir. Fantastik edebiyatta ise, dogal olana aykiri,
bambagka bir diinya yaratildigindan, dogaiistii durum
insanda sagkinlik duygusu yaratir.

Cinler, hayaletler, perilerin yer aldig1 destanlar, masallar
ve efsanelerde mitsel yansimalar ortaya ¢ikmaktadir.
Dogal olan ile dogaiistii unsurlar ustaca kaynastirilir. Fakat
okuyucuyu sagirtmayacak nitelikte yer alir. Yapatta yer alan
karakterler olaganiistii olaylara korku, heyecan ve saskinlik
tepkileri vermek yerine her sey normalmis gibi davranirlar.
Bazen de okur bir olaymn, karakterin hayali mi yoksa
mucize mi oldugu konusunda tereddiite diiser. Tipki Toni
Morrison’n “Sevilen” (Beloved) romaninda yer aldig1 gibi.
“Eger bir hayalet kahvalt: masaniza oturur ve siz de korkar,
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dehsete diiserseniz bu [tiirce] korku ya da fantastik olur.
Ancak eger, ‘Ah, bir hayalet; litfen su regeli bana uzatir
misin? derseniz biiytilii gergekgilik olur” (Acheson ve
Ross 2005:48).

‘Ah, bir hayalet; liitfen su receli bana uzatir misin?” dedikten
sonra hayalet: ‘Benim biiyiikannem ¢ok gtizel sogan regeli
yapardi’ der ve siz buna karsiik ‘Sagmalama, soganin
receli yapilmaz!” derseniz, iste o zaman anlati biyili
gercekci olur. Eklemenin anlatiya getirdigi yeni boyut,
biiyiilii ger¢ek¢i metinlerin fantastik, bilim kurgu, korku
gibi tiirlerden ayrilmasini saglayan oldukga ayirt edici bir
ozelliktir. Siradan ile olaganistiiniin yan yana gelmesi,
dogaiistii olanin olaganmais gibi sunulmasi ve karsilanmasi
biiyiilii gercekei metinlerin ¢ok dnemli bir niteligi olsa da;
bu metinlerin benzeri tiirlerdeki metinlerden ayrilmasinda
daha 6zgiil bir 6zellik 6ne ¢ikar. Bu 6zellik, siirekli isleyen
bir dengeleme g¢abasinin anlatim stratejisi olarak metne
hitkmetmesidir.

Unlii elegtirmen Roland Walter’a gore biiyiilii gercekeiligi
fantastikten farkli kilan yazarin, anlaticilarin  ve
karakterlerin dogaiistiinii siradanmis gibi kabul etmeleri
ve okuyucunun da bunu dogalmis gibi kabul edip
sorgulamamasi, gergekligin, gergekgi ve biiyiilii durumlar
arasinda bir biitiinliik saglanmis olmasi, ayrica yazar,
anlatic1 ve kahramanlarin olaylara yaklagiminin esit
derecede olmasi. Biiyiili gercekgilikte gercek¢i diizey
ile biiyiilii olanin bir uyum, denge igerisinde olmasi en
6nemli unsurlardan biridir. Walter yazarin ketumlugu 6n
planda tutmasi gerektigini, anlaticinin sadece olaylar1 ve
karakterlerin eylemlerini anlatmasini, olay1 aktarirken,
ona kendi yorumunu katmamasi ve agiklamalarda
bulunmamasini, aksi halde, okuyucunun gergekdist
olani sorgulamaya baglayip biiyiilii ger¢ekgiligin diger iki
kuralini da ihlal etmis olacagini dile getirir.

Wendy B. Faris, biiyiilii gercek¢i metinlerin 6nemli
ozelliklerini arastirdig1 “Scheherazade’s Children: Magical
Realism and Postmodern Fiction” adli yazisinda bu
metinlerin ilk 6zelligini soyle belirler: “Metinler, biiyiiniin
indirgenemez bir dgesini igerir: Evrenin bizim bildigimiz
yasalariyla aciklayamayacagimiz bir seyi. Metinler
acisindan biiyiisel seyler gercekten olmaktadir” Faris’ e
gore, evrensel yasalara gore agiklanamayacak olaylar bu
metinlerde gercekten olur, bagka bir deyisle bu olaylar
metindeki anlatici ya da kahramanlar tarafindan tuhaf
karsilanmazlar.

Angel Flores, “Magical Realism in Spanish American
Fiction” adl1 yazisinda “genel ve siradan olanin olaganiistii
ve gercek disi olana dontismesi” nin bu metinlerde
gorildiugini dile getirir.




Scott Simpkins ise bu ozelligi su sekilde aciklar:
[nanmamanin agir1 bunaltici hissini énlemek amaciyla
bityiilii gergek¢ilik siradan seyleri, yaratihistan biiyiisel
ozelliklerini vurgulamak igin, sira dis1 yollarla sunar (ugan
halilar, Nabokovyenkelebekler, yaygin hafizakayiplarigibi).
Bunu yaparak biiyiilii gercekgi yazar, Rus big¢imcilerinin
“yabancilastirma” dedikleri [teknigi] kullanir. Bunun
amac1 da gercekligin siradan ogelerini-siklikla var olan
ama alisilmigliklar: nedeniyle neredeyse goriinmez olmus
ogelerini- radikal bir sekilde vurgulamaktur.

Buyulii gergekgilik ayni postmodernizm gibi olasi
diinyalarin, uzamlarin ve sistemlerin kaynasmasina ya
da birlikte varolusuna olanak tanir. Biyili gergekgilik
postmodernizmin keskin ucu olarak goriilebilir. Baytla
gercekgilik edebiyat alaninda kullanildigi gibi sinema
alaninda oldukga basarili eserler vermektedir.

Biyilii gergekgilik Avrupa, Amerika ve Asyada sik sik
uygulanmaktadir.

Isabel Allende ($ili), Laura Esquivel (Meksika), Silvina
Occampo (Arjantin), Eduardo Mallea(Arjantin), Ernesto
Sabato (Arjantin), Bianco ve Julio Cortazar (Arjantin),
Maria Luisa Bombal (§ili), Navas Calvo, Ramon Ferreira
ve Labrador Ruiz (Kiiba), Jose Arreola, Francisco Tario,
Maria Luisa Hidalgo ve Juan Rulfo (Meksika), Juan Carlos
Onetti (Uruguay), Latife Tekin (Tiirkiye), Jorge Luis Borges
(Arjantin), Italo Calvino (Italya), Alejo Carpentier (Kiiba),
Angela Carter (Ingiltere), Jeanette Winterson (Ingiltere),
Janet Frame (Yeni Zellanda), Carlos Fuentes (Meksika),
Jacques Stephen Alexis (Haiti), Juan Rulfo (Meksika),
Mikhail Bulgakov (Rusya), Salman Rushdie (Ingiltere),
Giinter Grass (Almanya), Ernst Junger (Almanya),
Arturo Uslar Pietri (Venezuela), Gabriel Garcia Marquez
(Kolombiya) gibi iilkelerde “Biiyiilii Gergekgilik”in
uygulayicilar1 yer almaktadir.

Latlfe » I
- Tekin - -

» Sewgili . . .

, Arsiz Olitm
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Buyilit Gergekgilik akiminin  Tiirk edebiyatinda ilk
orneklerinden biri olan Latife Tekin'in en ¢ok ses getiren
eseri 1983 yilinda yayimlanan “Sevgili Arsiz Olim” Gabriel
Garcia Marguezin “Yiizyilik Yalnizhik® adli kitabinin
benzerligiyle ¢ok¢a tartigilmistir. Masals1 bir anlatimla
cinler, periler, biiytiler ve Azrailin, batil inanglarin kent
yasaminda koylii ve yoksul olmanin gergekligi, sahiciligi
ve dogallig1 ile zengin bir anlatim sunmaktadur.

Latife Tekin, Nazli Eray, Onat Kutlar biiyiilii gercekgiligin
Tiirk edebiyatindaki 6nemli temsilcileri sayllmakta, fhsan
Oktay Anar ve Hasan Ali Toptagin eserlerinde de biiytilii
gergekei unsurlarin yer aldig1 gézlemlenmektedir.

Gabriel Garcia Marquez’in 1967 yilinda yayimlanan ve
Nobel Edebiyat Odiilii kazanmasini saglayan “Yiizyillik
Yalnizlik” adl1 kitaby, yalnizca yazarin degil, ayn1 zamanda
“Buyiili Gergekgilik” akiminin bagyapiti olarak kabul
edilmistir. Giizel Remediosun ¢amasir asarken bir anda
riizgara kapilip ucarak gozden kaybolmasi Macondo
halkinda higbir sagkinliga neden olmaz, ¢iinkii insan
riizgara kapilip gidebilir, Oyle bir gergekliktir, biyiili
gercekeilik.

Franz Kafkanmn 1915 yilinda yazdigi “Doéniisim” adl
uzun soluklu hikayesi, “Biiyiilii Gergekgilik” kavramini her
yoniiyle yansitan bir eserdir. Sabah uyandiginda bocege
doniigmeyi siradan bir dille anlatan, daha sonra olaylar1 bu
ilging “doniistim” etrafinda, ancak fazla “dogaiistii” bir etken
kullanmadan sunan Kafka, bu tiire “kavramsallasmadan”
once ornek veren bir yazar olarak degerlendiriliyor.

Nobel Edebiyat odilli Portekizli iinlii yazar Jose
Saramago’ nun “Oliim Bir Varmis Bir Yokmus” adli kitabi
“Buyili Gergekgilik” akimina giizel bir o6rnek teskil
etmektedir. Roman diinyada herkesin 6liimsiiz olmasiyla
baslamaktadir. Bu garip durum bir siire devam etmekte,
romanin ilerleyen boliimlerinde ise 6liim kendini bir
karakter olarak gostererek ilerlemektedir.




1998 Nobel Edebiyat Odild
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Italo Calvinonun 1957 yilinda yazmis oldugu “Agaca
Tiireyen Baron” adli romani, biiytilii gergekgiligin “tuhat™
dogasini anlamanizi saglayabilecek eserlerden bir tanesidir.
Roman “olaganiistii” unsur olarak agaglara tirmanan ve
oradan inmeyi reddeden bir gocugu ele almakta ve Biiyiili
Gergekgilik akiminin Latin Amerika edebiyati digindaki
“Onctilerinden” biri sayilmaktadir.

[TALO CALVINO

Agaca Tiineyen
Baron
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“Usta ile Margarita” adli roman Rus yazar Mihail
Bulgakov’'un basyapit1 olup ayni zamanda “Biyili
Gergekgilik” akiminin oénciileri arasinda sayacagimiz 20.
yizyillin en o6nemli eserlerinden bir tanesidir. Roman
iceriginde pek ¢ok dogaiistii 6geye ragmen biiyiik ol¢iide
gercekgi bir anlatim sunar.

Isabel Allende, $ilide okurlarini yalnizca biiyiilii gergekgilik
tekniklerinin kendine 6zgii kombinasyonunda gosterdigi
uzmanlikla degil, ayn1 zamanda politik, sosyal vizyonu ve
cinsiyet, ataerkillik ve machismo vurgusu ile biiytiledi.

“Ruhlar Evi” (1982) adli eseri, sanat¢inin en tanimis
eserlerinden biridir. Bu giinahkar ve genellikle mistik bir
hikaye olmakla beraber Latin Amerikali bir iist sinuf aile
ornegi sayesinde, yazar yirminci yiizyilda kitanin ¢ogunu
parcalayan cinsiyet, sinif ve politik sadakatin ¢atlaklarini
aragtirmaktadir.

Arjantinli yazar Julio Cortazarin 18 kisa Oykiisiiniin
bir kitabr olan “Oyunun Sonu” (1956) adli eseri diinya
edebiyatinda en ¢ok tartigilan eserler arasinda yer
almaktadir. Yazar ¢aliymalarinda varolussal sorgulamay1
deneysel yazma teknikleriyle birlestirerek biyiili
gercek¢ilik akiminda  eserler vermistir.  “Oyunun
Sonu’nda bir isadami, okudugu romanin sonunda nasil
oldiiriileceginin anlatildigini fark eder. Gittigi akvaryumda
aksolotlar1 ziyaret eden bir adam, kendini bu hayvanlardan
birine dontismiis bulur. Motosiklet kazasi gecirmis bir
digeriyse, bilincini yavas yavas yitirirken gegmis bir uygarlik
tarafindan kurban edildigini hayal eder. Hepsinin aklindan
gecen soru birbirine benzer gibidir: Ger¢ek olan nedir?

Isabel Allende o
RUHLA_RIN (]VLINU‘N SONU )

Fransiz fotograf¢ci Laurent Chehere, Adidas ve Nike gibi
markalara yaptigi calismalar1 ile biliniyor. Fakat daha
sonra diinyay1 dolagmak i¢in reklam endiistrisinden ayrilir.
Biiyiiksehir insaninin durup manzara izleyecek vakti
olmadigini diisiinerek “Ucan Evler” serisini yaratmustir.
Bu seriyi olustururken sanatg1 sokaklarda siradan evlerin
fotografini gekerek onlar1 gokyiiziine yerlestiriyor ve havada
stiziilen evlerin biiyiileyici fotograflarini yaratiyor. Kismen
dijital, kismi analog olan biiyiileyici manipiile edilmis
goriintiiler, yeniden insa edilmis evlerinin gokyiiziinde
ylzdigi ritya gibi bir diinyay: tasvir ediyor. Sanatg1 “Ugan
Evler” serisiyle “Biennale des Créateurs d’images” Ozel
Odiilirnii kazandu.
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Laurent CHEHERE - Ugan Evler Laurent CHEHERE - Ugan Evler

Laurent CHEHERE - Ugan Evler
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Laurent CHEHERE - Ugan Evler
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Laurent CHEHERE - Ugan Evler
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Laurent CHEHERE - Ugan Evler

Laurent CHEHERE - Ugan Evler
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Sinemada Biiyiilii Gergekgilik

Biyiilii Gergekgilik en ¢ok edebiyat alaninda aktif olsa
da sinema igin biiyiik bir esin kaynagi olmustur. Alman
yonetmen Tom Twyker “Run Lola Run (1998)” adli
filminde erkek arkadasini kurtarmak i¢in 20 dakikada
100 bin mark bulmasi gereken ve bu sebeple Berlin
sokaklarinda kosmaya baslayan Lola karakteri tizerinden
hikéyesine yon veriyor. Almanyada yasayan bir kusaga ait
olan insanin betimlemesini ger¢ek diinya ile esgiidiimli
bir hayal evreni yaratarak filmin biyilii gercekgilikten
beslendigini séylemek miimkiin oluyor.

DONNIE DARKO

Amerikali film yonetmeni Richard Kelly’nin filmi “Donnie
Darko” (2001) bir gence musallat olan insan tavsan karigimi
bir yaratigin kendine 28 giin sonra diinyanin sonunun
gelecegini soylemesi {lizerine bagliyor. Daha sonra film
hem gerc¢eklik hem de hayali unsurlarla harmanlanmasina
tanik oluruz.

Amerikali film yonetmeni Tim Burton “Big Fish” (2003)
adli sinema filminde hayal giiciinii olabildigince yogun
kullanip hayran birakacak olgiide izleyiciye hissettiren
fakat ayni1 zamanda gercekei bir hayati ustaca isleyen bir
film gerceklestirmis. Filmde gezgin bir saticinin 6liim
doseginde olan babasini yakindan tanimak i¢in evine geri
donen oglu William Bloom efsanevi bir kisilige sahip
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babasinin gengliginde yasadiklarina ait bilgiler toplarken
gelisir. Olaganiistii gorsellerle anlatilan hikéaye, sizi
hayal diinyasina hayran birakip, gercekei tarafinizla da
ders ¢ikarabilme imkanini sagliyor. Hikayenin Biiyiili
Gergekgilik’ten beslenerek yerini gercek hikéayeye birakmasi
acisindan ilging yapimlar arasinda yer almaktadir.

Time of the Gypsies (Cingeneler Zamani) (1988) adli
film, yonetmeni Emir Kusturicaya diinya ¢apinda sohreti
getirmis, Cannesde en iyi yonetmen odiiliinii almigtir.
Telekinetik yeteneklere sahip bir gen¢ olan Pheranin
gercekei ve dramatik Oykiisii biiyiileyici goriintiileriyle
anlatilan ¢ok 6zel bir film.

Tita ile Pedronun asklarini anlatan Como Agua para
Chocolate (1992) isimli filmde Titanin ailesinin
geleneklerinden dolayr mutlu sona ulasamazlar. Bu da
yetmezmis gibi Titanin ablasinin Pero ile evlenmesini
isteyen anne ile durum daha karmasik bir hal alir. Tita'ya
yakin olmak i¢in bu teklifi kabul eden Pedro ve Tita i¢in
zorlu bir siire¢ baglar. Iste biiyiilii gercekgilik kavrami tam
da bu noktada devreye girer.

1 L ESQUNEL "l MENDOZA+ RICARDSD MENDOZA+ GONEALO CEA 3¢ PIZINI
AURCO ANTONIO ARTEAG- \WALRICIO DE AGLINACO K BROWN i BOLADO
HESDE BERNAL 0 BROMER i LUBEZN STEVE BERSTAI. ™% AR
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Arjantin yapimi1 The House of The Spirits (1993) Jeremy
Irons, Meryl Streep gibi oyuncularin basroliinii paylastig:
filmde §ilide yasanan Pinochet devriminin oncesini ve
sonrasini tim gergekligiyle,baziolaylaridasembollestirerek
anlatan filmde gercek ve hayal bir aradadir. Fakat bu
sefer hayal bir sembol, yani Clara karakterinin insanlar
hakkinda ileri stirdiigii ongoriileri ve dogatistii yetenekleri
tizerinden gergek hayatta kendine yer bulur.

Trainspotting (1996) Irvine Welsh’in ayn1 adli romanindan
Danny Boyle tarafindan sinemaya uyarlanmigtir. Film
uyusturucu temasini farkli bir yol izleyerek eglenceli bir
sekilde anlatiyor. Hayal diinyasindan gercek diinyaya
uyum saglamaya ¢alisan fakat uyusturucunun etkisi ile bu
diigsellikten kurtulamayan karakterler filmin merkezini
olusturuyor. Hayal ile gercegin birbirinden beslendigi
bu film ozellikle Ginlii tuvalet sahnesi ile dikkat gekiyor.
Edinburghda yasayan bir grup eroin bagimlis1 geng ve
onlarin hayatlarindan bir pasaji iceren filmde Renton
karakterinin acil durum nedeniyle girdigi bir tuvalette
elindeki haplar1 klozete diigiirmesi ile baglayan bu
sahne, uyusturucunun yarattig1 sonuglar1 ve uyusturucu
igin nelerin goze alinabileceginin tasvirini ¢ok iyi bir
sekilde anlatiyor. Izleyenleri tiksindiren sahne hayal ve
gercegin arasinda kalmighg biyiili gergekgilik ile ¢ok
iyi betimleyerek filmin en etkileyici sahnelerinden birini
olusturuyor.

Cashback (2006) Kisa metrajli filmden uzun metraja
uyarlanan filmde {iniversite harcini ¢ikarabilmek icin bir
stipermarketin gece vardiyasinda galisan Ben ve calisma
arkadaslarinin zaman kavramini unutarak zaman ile alay
ettigi film, Ben’in zamani durdurabilme yetenegi ile dikkat
gekiyor. Film ilerledik¢e zamanin yavaslatilabilecegini,
dondurulabilecegini ancak bagsa  sarilamayacagini,
yapilan tiim seylerin ise geri alinamayacagini anlatirken,
bu noktada Ben’in zamani durdurabilme yeteneginin
yani onun hayallerinin gergeklikle i¢ ice oldugu ve asla
kopamayacagini farkina vararak biitiin bu olanlarin bir
stipermarketin gece vardiyasinda yasandig1 gercegi idrak
ediliyor.

GENIS ACI

=
CASHBACK

ELLIS PLM
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Fantastik eserler ve biiytilii gercekgilik arasindaki en 6nemli

fark, bityiili gergekgilikte hayali olaylar gercek bir diinyada
meydana gelirken, fantastik eserlerde ise gergekiistii
olaylarin yine gergek olmayan hayali bir diinyada meydana
gelmesidir.

Fantastik ve gercekiistiiciiliigiin aksine biiyiilii gercekgilik,
kisinin gecmis ve geleneklerle bagini kesmez, yani insani
ge¢misinden ve bulundugu toplumdan uzaklastirmaz.
Fantastik eserler gercekgilikten ¢ok uzaktr.

Sonug olarak biiyiilii gercekgilik zithklar: bir araya getiren
ozellikle edebiyat ve sinema alaninda olduk¢a basarili
eserler veren bir¢ok kurali elestiren sanat akimidirm
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Bize biraz kendinizden bahseder misiniz?

1991 yilindan bu yana ¢ektigim fotograflarla, gesitli teknik
yontemleri kullanarak goriintii {retiyorum. Fotograf
¢ekmeyi sevmekle birlikte, sadece bu hi¢bir zaman bana
yeterli gelmedi. Her sey kontrolim dahilinde olmaliyd:.
Olusturmak, oOykiillendirmek, sorgulamak, sormak,
dolayisiyla bir dil kurarak iletisim haline getirmek
temel izlegim oldu. Benim kendime ait dil aligkanligim
ve tarzimla fotograf iizerinden diyalog kurmak yasam
bicimim haline geliverdi. Teknolojiyi sadece arag olarak
kullandim. 2000’lerin baslarindan itibaren ayr1 ayr1 seri
projeler isledim ¢aligmalarimda. “Anahtar” ile baslayan
stireg, ard1 ardina gelen diger projelerde bir 6ncekinin
sorgulandigl, yanit buldugu temalarla devam etti. Bu
benim seyrim agisindan boyle gelisirken, gorsellerimdeki
sifreler, anahtarlar ile izleyenin kendi kapilarini aralayip,
kendi yolculuklarina, hayal diinyalarina ¢ikmalarina
imkan verecek sekilde olmasina da 6zen gosterdim.

1-) Arkadaslarin soyledigine gore zor bir alan
sectik bu say1 icin, Biiyiilii Gergekg¢ilik. Daha 6nce
Tiirkiye'de belki de islenmemis bir alan, ancak sizin
fotograflariniz1 gordiigiimde sanki bir Marquez kitab1
icinde hareket ettigimi gordiim kimi fotograflarimizda.
Siz fotografinizi nasil tanimlarsiniz?

Haklisiniz; bu alisilagelmisin  disinda, hatta tutucu
yaklasimla aykir1 bulunabilecek bir alan. Marquez
benzetmesi igin tesekkiirler, oyle hissettiriyorsam ne
mutlu. Islerimi tanimlama yapma konusunda hep
zorlandim agikgasi. Fotograf tabanl goriintii tiretiyorum
diyelim kabaca. Fotografin gercek algisini, yaraticiligin
dogasindan faydalanarak degistirip, daha diigsel, kurgusal
sonuglara vartyorum. Ciinkii benim diislerim de gergek.
Iste o gercekligi fotograf yardimiyla agiga ¢ikartmig
oluyorum.

2-) Nesnel gerceklik, olani oldugu gibi yansitan/
aktaran bir makine fotograf makinesi, onun art
arda cektigi, sensorden, piksellere doniisme hali. Siz
fotografa miidahale ederken, hangi unsurlar1 dikkate
alirsiniz, 6rnegin bir parkta zebrayla karsilasabiliyoruz
fotograflarinizda? Veya bir bagka hayvanla. Ya da
olur olmaz bir yerde bitiveren bagska bir canliyla,
sizin nazarinizda, insana kimlik kazandirmak mi bu
canlilar, yoksa insanin icinde bir yerlerde oluverecegini
varsaydigimiz bir andan, duygudan mi ibaret?

Bunlarin tamami. Fotografin kendi biricikligi igerisindeki
akisinda her bir 6genin ciimleyi tamamlayan sozciikler
gibi yerini almasi gerekiyor. O zebra neyi temsil ediyor?
Kimi zaman doganin bir pargasi, kimi zaman da i¢imizdeki
hayvani yanimiz. Norm dis1 bir vurgu ile bizi bize anlatan
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o varlik, duygu ve diisiinceleri harekete gecirmek {iizere
gercevede yerini aliyor. Tiim bunlar1 yapmaya ¢alisirken o
vurgunun estetik katkisi ve fotografin genel dogasini goz
oniinde bulundurarak gergeklestirmeyi hedefliyorum. Yani
en azindan benim islerim i¢in bunu soyleyebilirim. Her
tiirlii bozulma, deformasyon ve sinir tanimaz teknikler eger
ki anlami zedelemiyorsa kabuliimdiir. S6ylem hep dnemli,
soylem bigimleri farkli farkl olabilecektir dogal olarak.

3-) Fotografta korku hep dikkatimi ¢ekmistir. Ornegin
fotografin ideolojik olarak kullanilmasi -Ebu Gureyb’in
bile isteye servis edildigini diisiinmiisiimdiir.- Korku ile
Biiyiilii Gergekgilik, Siirrealizm vb. akimlar arasinda ¢ok
fazla yakin bag vardir. Ozellikle, diinya savaslarindan
sonra bu yaklasim artmistir. Korku unsuru sizin
fotografinizda bile isteye mi var olur, var midir boyle bir

sey?

Ebu Gureyb'in kapisinda “Burada ¢ekim yapan vurulur”
yazar. Iskence, siddet hem sug olmustur, hem de her daim
hayatimizin i¢indedirler ve sanatin da can alict malzemeleri
olmuglardir. Ideolojik olarak da sistemi, bireyi elestirmenin
yollarindan biridir sanat. Ornegin savagi bir gazetecinin
anlatma etigi farklidir, siyaset¢inin ki farkli, sanatginin ki
daha farkli. Korkung bir gercek ve sanatg1 bu gergekligi
yorumlarken yapitinda korku katmanlar1 barindirabilir.
Benim caligmalarimda da korkularimiz zaman zaman
yerini aliyor, diisler, karabasana dontisebiliyor. Bu unsuru
soyleminiz geregi kullanabiliyorsunuz.

4-) Salt gergekgilik icerisinden baktim fotografa bugiine
kadar, kimi PS denemelerim olsa da. PS’ye, bilgisayara
nereden bakmaliy1z? Artik diizenleme yapmadan
fotografi paylasmak pek akil kar1 olmasa da, hayal
diinyamiz neden agirlik kazandi, modernitenin agir
yiikii mii bu, kosullar geregi mi?

Fotograf zaten teknolojiye dayali bir etkinlik. Teknoloji
gelistikce anlatmak istediginizi yansitana dek onun
olanaklarini kullanryorsunuz. Teknolojiyi  dilediginiz
Olgide kullanma sansiniz var elbette. O yeni teknik
amaciniza hizmet ediyor, sonucu sekillendirmede yardimci
olabiliyorsa elinizde iyi bir araca doniisebilir. Sonug
onemli ve degerli. En ala tekniklerle iiretilip ¢ok da kotii
sonuglar dogabilir. En yalin haliyle ¢ok anlamli sonuglar
da... Cagimiz bu noktada. Ben ¢agimizin elestirisini de
yaparken, ¢agin teknolojisini paralel olarak kullanryorum,
boyle tercih ediyorum. Insanin hayal diinyasi hep kagmak
istedigi bir yer olmustur. Modern yasamin kati1 maddeciligi
bunu daha biiyiik bir ihtiyaca dontstiiriiyor.

5-) 1970’lere kadar modernitenin agir basmasi, kitlelerin
bilime olan bakis1 getirdi bu yaklasimlar1 belki. Ornegin
Sanayi Devrimi’nin hemen ardindan, Romantizm
akiminin ¢ikmasi gibi. Bu baglamda yiginla
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paradigmadan bahsedilebilir elbette. Ancak fotograf
sanat¢isinin kendine ait bir diinyas1 olduguna siiphe yok.
Siz bu akimlarin neresinde goriiyorsunuz fotografinizi?

Stirrealizm, Postmodernizm, Biiyiili Gergekgilik...
Hepsinden izler bulmak miimkiin. Ancak bu konuda
karar1 ben degil akademisyenler verse daha dogru olur
diye diistintiyorum.

6-) Tasra ile biiyiik kent arasindaki bir farktan soz
edebilir miyiz? Sizce fotograf da sizin alanimizda
dinginlik mi, kentin karmasas1 m1 fotografimizda
yer etti? Bir ayrimdan bahsedebilir miyiz, tasra kent
arasinda?

Her fotograf¢cinin meskeni, cinsiyeti, donanimi, kisiligi
ve bir siirii sey farkinda olmasa bile islerine yansir. Kentli
biri olarak elbette bendeki izleri karmasa, kasvet, 6niine
gecilmez rant gibi elestirel bigcimde yansima buldu.
Dinginlik ve huzur bana daha ¢ok dogay1 ¢agristiriyor.
“Anafor” adli seri islerimde dogadan kopmus kent soylu
insanin, kendi dogasindan da giderek uzaklagsmis oldugu
temasini isledim. O insan bir doga pargasiyla birlikte
oOyle egreti, 6yle deforme halde ki, doga 6zlemi neredeyse
titopik ve sahte kaliyor.

7-) Kentin dilinden ¢ok wuzaktir ashinda Biiyiilii
Gergekgilik, belki olmayani1 oldurmakla baglantilidir.
Katiliyor musunuz bu yaklasima, 6rnegin ¢ocuksu bir
diinyadan baktiginiz oluyor mu fotografa, o saflik,
temizlikle?

Olmayani oldurmak, bir 6zlem sonucudur. Ozlemler
diislediklerimizde barinir. Ayaklarimiz yerden kesilir. Evet
gocuksu bir yaklasim, masals1 hatta. O saflig1 ¢ogunlukla
gocuk ve gen¢ modeller kullanarak yansitmaya ¢aligirim.
Sanirim insanla birlikte hayalleri de yaslaniyor, yipranryor.
Belki umudu, inanci eksiliyor. “ San ki’ adli projemde
masallarin igerisinde ¢ocuklarin, genglerin duruyor olmasi
ondandir. Cagimizin kentli modern insani o masallari,
diisleri giderek unutuyor. Hatirlatmak istedigim tam da
buydu. “San ki” sehrin kalabalik, kasvetli mekanindan
asip, masallarla kapli bir odanin orta yerindeymis gibi
hissedelim istedim.

8-) Harabe halinde binlerce yil 6ncesinin binalari,
higlige yakin kaybolan doga, ilkin Romantizmin
konusuydu. Sonra ortaya ¢ikan her seyin bilindigi bir
Diinya. Bu Diinya’nin bilinemez bir yaninin kalmamasi.
Atom bombalari, kitlesel yikimlar. Sonunda 2001
sonrasi insanlarin olusturdugu doga bilinci. Fotograf
bunca seyi nasil gérmeli?

Olan bitene béyle yaklagmak genel olarak romantik
bir tavir. Romantizme de dolayisiyla iyi malzeme oldu.
Gidisata dikkat gekmek, duyarlilik gelistirmek gibi
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sorumluluklarla ¢ok farkli akimlar ve séylem bigimleriyle
defalarca islenmis olan bir tema, sanirim daha uzun yillar
sorgulanmaya devam edecek. “Distopya” adli kolektif
( Erol Ozdayi, Sefik Giingor, Nedret Ozday1 ve ben )
sergimiz gelecegin, insanligin biraktig1 yikimlara karsin
doganin hakimiyeti altinda olacagi 6ngoriisti iizerinedir.
Insan kiigiimsedigi bir bocek kadar giiclii ve dayanikli degil
aslinda. Her kosulda evrilerek yasamay1 becerebilecek olan
da yine onlar. Birlikte sahip oldugumuz diinya, sadece bize
aitmis gibi davranmaya devam edersek bu sadece bizim
ve bizim yarattiklarimizin sonunu getirecektir. I¢inde bu
sanciy1 hisseden her fotografci da gesitli bicimlerde benzer
vurgularla fotograflarina yansitacaktir sanirim.

9-) Aslinda size bu sorular1 yonlendirirken, Frida
Kahlo’nun resimlerindeki bir animsama da goziime
garpti. Sanki kimi fotograflarinizda Kahlo’ya
yakinmigsiniz gibi geldi bana. Simdi bu hissedis belki
dogru degil, biraz da ondan soruyorum bu soruyu,
haklilik payim var m1?

Sanirim 1996, Frida Kahlonun hayatinin anlatildig1 “Aci
ve Tutku” romanini okuduktan sonra, onun resimleriyle
hayatini anlattigim bir dia sunumu yapmistim IFODda.
Cok etkilenmistim, daha bu kadar popiiler degildi. Yasam1
bedensel acilarla gecerken, resim ve yaratma tutkusu, 6te
yandan hi¢ kendini salivermeyen bakiml hali. Sedyede
sergisinin acilisina gotiiriilirken orgiili saglari, makyaji,
bol takilariyla 6rnek bir durustu benim i¢in. Cok giiclii,
¢ok yetenekli. Hep 6yle diisiindiim. Belki de izleri vardir
islerimde, yaklasimimda. Onun gibi pek ¢ok sanatg1 var,
resim, edebiyat, sinema, fotograf, bunlarin iglerinden
bazilar1 beslenme kaynagim olmustur. Izleri, géndermeleri
mevcuttur ¢alismalarimda elbette.

10-) Son soru miisaadenizle, biraz haddimi asacagim:
“Cirkin”’in  bile isteye fotografa aktarilmasi,
vurgulanmasi, seytani yan da denebilir, bir seyi aciga
¢ikarmak, korku unsurunun yer verilmesi, bu baglamda
Biiyiilii Gergekgilikte bu yoktur. Genel kaninin aksine
fotografta bile isteye “cirkin”in yer almasini tasarladiniz
mu1 fotografinizda, toplumsal bir durumu anlatmak icin
ornegin?

Elbette anlatilanlar hep giizellikler degil... Bazi sorunlar
vurgulamak i¢in kétii ve girkine bagvurmak gerekebiliyor.
Ama daha ¢ok masal yoluyla, yumusatarak anlatmay:
tercih ediyorum diyelim. Ayrica ¢irkinlik de bir estetik
degerdir. Ornegin Jan Saudek... Fotograflari cirkinin
estetigine drnektir bana gore. Sinemadan resme, fotografa
biitiin gorsel sanatlar ¢irkini de kullanmiglardir.

Zaman ayirdigimiz icin tesekkiir ederim. Eklemek
istediginiz herhangi bir sey var mi1?

Yorumlariniz ve sorulariniz igin tesekkiir ederim.m
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BUYULU GERCEKCILIGE GENEL BiR BAKIS
VE “BENI KOR KUYULARDA”
/ Nisa LEYLA

“Biiytili™niin s6zciik anlam1 kendisine biiyii giicii yapilmus;
“gercekgilik” ise durum, gercek¢i tutum ve davranis
demektir. Felsefede gercekgilik; bagimsiz bir gercekligin
yani nesnelerin varoluslarinin, bizden ve bizlerin onlara
ulasmasindan bagimsiz oldugudur. Yani, nesne neyse
oyledir, bizim onu gérdiigiimiiz sekillendirdigimiz bi¢imde
degildir. O &ylece vardir, biz ayrica ona bir sekil veremez,
bir benzetme yapamayiz. Varolusu ve neye benzerlik
tasidigl, sekli simali kesinlik tasir. Nesneler, varliklar
bizden bagimsiz var olurlar. Ornegin, agacin varolusu
bir gergekliktir ve ona bir benzetme yapmadan sekil ve
tanim vermeden de o vardir. Hepimizin yasadig1 diinya,
gordiigtimiiz diinyadir ve gergektir.

Biyiilii Gergekgilik kavramiysa siradan olmayan biiyiiyle
siradan olan gergekgiligin bir araya gelmesidir. Biyiili
Gergekgiligi, Gergekiistiiciiliikle de karigtirmamak gerekir.
Gergekiistiiciiliikte dogaiistii olaylar konuyu olustururken,
Biyilii Gergekgilikte dogaiistii olaylar, gercekle i¢ icedir
ve siradan olaylar gibi islenir. Ikisinin karistirilmasinin
nedeni ayni zamanlarda ortaya ¢ikmig olmalar1 ve 1924-
30'lu yillardaki Gergekiistiicii manifestolarda Biiyiili
Gergekgiligin, Gergekiistiicii akimin bir dali olarak
gosterilmesidir.

Biyili  Gergekgilik akiminin hangi iilkede basladig:
tartisma konusu olarak hald devam etse de felsefi alanda
kavramlar1 siniflandirmak igin ilk olarak 18. yiizyilin
sonlarma dogru Novalis tarafindan  kullanilmistir
denebilir. Biiyiili Gergekgilik, 1900’li yillarda patlak veren
savaglar ve ekonomik krizler sonrasinda olusan, gercek
dis1 diinyaya karsi i¢ diinyanin gergekligini anlatmak
isteyen Disavurumculuk, Kiibizm gibi akimlara bir tepki
olarak dogmustur. 1920'den sonra Avrupada kullanilmaya
baslanmigtir. Kimileri somiirgecilik sonrasi olusan akim
olarak ifade eder. Ge¢misi daha 6nce oldugu halde ancak
1940’larda ciddiye alinmaya ve Postmodernizn’in tezahiirii
olarak kabul edilmeye baslanmuistir.

Biuyilii Gergekgilik tic donem olarak ele alinmug; ilk
donemde Almanyada, 1920’lerde Amaryll Chanady,
Seymour Menton, Lois Parkinson Zamora ve Wendy Faris,
Alman sanat elestirmeni Franz Roh’un Biiytilii Gergekgilik
terimini Digsavurumculuga tepki olarak kullandigini
belirtirler. Amag; Disavurumculuk sonrasi resme bir
tanim koymak ve somut resmin gizemini gercekgi bir dille
anlatmaktir. Edebiyata da Gabriel Garcia Marquez, Alejo
Carpentier, Massimo Bontempelli, Angel Flores gibi ilk
temsilcilerle adim atmigtir. Roh, degistirilmis gerceklik
ifadesini agiklamak igin ilk olarak “Magischer Realismus
(Biryiilt Gergekgilik)” terimini kullanmustir.

TAM KARE

Bu terimikullandig1 resimler, siradan fakat duygusuz
eserlerdi.

fkinci dénem; 1930-1950 yillar1 arasindadir. Bu donemde
Kuzey Amerikali ve Avrupali “Biiyiilii Gergekgi Ressamlar”
Bettina Shaw-Lawrence, Paul Cadmus, Ivan Albright,
Philip Evergood, George Tooker ve Andrew Wyeth yer alir.
Franz Roh Disavurumculuk sonras:: “Biiyiili Gergekgilik:
Yeni Avrupa Resminin Sorunlarr” isimli kitabini 1927de
Ispanyolcaya cevirdikten sonra, Latin Amerikada bu
donemde edebiyatcilar tarafindan Biiyiili Gergekgilik
akimina uygun c¢alismalar yapilmistir. Basta Jorge Luis
Borges, “Algakligin Evrensel Tarihi” kitabiyla Latin
Amerikal1 yazarlara yol agar. Onunla beraber, Meksikali
Yazar Juan Rulfo, Gabriel Garcia Marquez Biyili
Gergekgiligin babalar: sayilirlar.

1950’lerden sonra da Postkolonyal (somiirgeci iilkelerde
yasayan insanlarin sémiiriiyii anlatmalar1), feminist ve
Postmodernist yazarlar tarafindan kullanilmistir. Biiytili
Gergekgilik, bir kagis edebiyati degildir, psikolojik ve
mantiksal agiklamasi yoktur, Postmodernizm akimina
dahildir. Yer zaman belirsizdir, siirekli bir cosku hali vardir.
Mitolojik unsurlar, mucizeler gergeklikle i¢ ice ilerler.

Siirinse biiyiili gercekgilik gibi bir ada ihtiyac1 yoktur.
Siirin kendisi zaten biiytseldir. $iir ilkel donemlerde
insanin dogaya hitkmetmek i¢in yaptig1 biiyti torenlerinden
dogmustur. Bu toplumsal bir emek yani toplumsal bilingtir.
Siir boylece kolektif bir cogku yapar ve yanilsama boylece
gercegin icinden boy verir. “Siir, insan aklinin estetik
faaliyetlerinin en eskilerinden biridir” diye baslar Caudwell
“Yanilsama ve Gergeklik” kitabina. Tarihin, dinin,
biiyiiniin hatta yasalarin da ortak tasiyicis1 oldugunu ekler.
Siir yticeltilmis bir dil olarak ayinlerde, biiyiilerde, siyasal
ozdeyislerde, kutsal kitaplarda, metafizik kurgularda
kullanilmistir. Siir dinsel ve mitolojik kokenli, zaman ve
mekandan bagimsiz, metafizik 6geler igerir. Tekrarlardan
olusur,ritim igerir ve bu yolla biiyiisel, hipnotik bir etki
yaratir. Bu biiytisel etki siirde daima vardir.

Romanda biiyiilii gergekgilik; gelenekselin disinda, 6zgiir,
kederi hiiznii coskulu abartiyr mitolojik benzetmelerle
yapan, zaman ve sinir tanimayan bir anlatim sunar.
Normal anlatimdan ve normal romandan hem bi¢im hem
de igerik yoniinden farklilik gosterir. Biiytilii gergekgilikte
kahramanlar  degisik  diinyalara uzanip, degisik
katmanlarda olabilirler fakat bu normal goriiniir. Ciinkii
asil amag; hayatin ve insanin gizemini ¢6zmektir roman
kahramanlarina giz vermek degil.
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Biyiilii Gergekgilik; Latin Amerika kokenli oldugu halde
Kafka, Boris Vian, Gunter Grass, John Fowles gibi batili
yazarlarin da kullandigi bir akim olmustur. Edebiyat
alaninda en 6nemli Biiytilii Gergekgilik eserlerine 6rnekler:
Algakligin Evrensel Tarihi (Jorge Luis Borges), Usta ve
Margarita (Mihail Bulgakov), Goriinmez Sehirler (Italo
Calvino), Pinin Yagami (Yann Martel), Yiizyillik Yalnizlik
(Gabriel Garcia Marquez), Imkansizin Sarkisi (Haruki
Murakami), Gece Yarisi Cocuklari (Salman Riisdi), Koku
(Patrick Suskind), Solomon’un Sarkisi (Toni Morrison).

Tiirkiyedeki ornekleri arasinda ise Peyami Safanin
Matmazel Noraliyanin Koltugu eseri; Latife Tekin ve Thsan
Oktay Anar, Onat Kutlar, Bilge Karasu (Son Masallar),
Sevim Burak, Faruk Duman Hasan Ali Toptas gosterilebilir.

Hasan Ali Toptas, ¢agimizda Postmodern edebiyatin en
onemli yazarlarindan biridir. Ik kitaplarindan itibaren
farkli anlatimla edebiyatimiza giren Toptagin son kitab:
“Beni Koér Kuyularda®yr Biiyiilii Gergek¢i romana 6rnek
olarak verebiliriz.

Derin bir isimle karsiliyor bizi roman: “Beni Kor
Kuyularda” Umit Yagar Oguzcanin oglunun intiharindan
sonra yazdig siirin adi. Belki tam da Hasan Ali Toptaga
ve yazdigi bu son romana uygun bir isim ¢iinkii buradan
basliyor biiyiilii gergekeiligin tanimi; kuyular ¢ikmazin ve
derinligin aynianda barindirdig: bir tezatliktir, belirsizliktir,
zamansizliktir. Bu lirik ismi tasiyan romanda da bir evlat-
baba hikayesi bizi siiriiklemeye ilk sayfalardan basliyor.
Anne Bahriye'nin kiz1 Giildiyar'la, baba Muzaffere yemek
gondermesiyle baglayan roman, ¢ok hizli bir sekilde bir
film seridi gibi kisa bir giristen sonra gelismeye birakiyor
kendini. Giildiyar, babasina yemek gotiiriir ve doniiste
bir bilinmezlik yasar, eve déner ve evin bir kosesine
kurulup derin bir sessizlige gomiiliir. Buyiilii Gergekgilik;
bulundugu ortamdan kopmayan, gegmisten ve gelenekten
bahseder. Anadolu halkinin ve kiiltiiriiniin bezendigi
roman, gelenek ve goreneklerimizden ve masallarimizdan
da yararlaniyor fakat bunlar dogaiistii olaylar seklinde
gercekiistiictiliik degildir. Mekan ve insanlar gercektir.
Dogaiistiinde hem mekan hem de olaylar hayaldir.

Giildiyarn gozlerinden dokiilen taslar, ¢ocuklarimiza
masallar anlatan neslin, “aglama yoksa gozlerinden taslar
dokiiliir’iin masal ruhumuzun bir dykiinmesi, bize ait bir
ozelliktir. Zaten, Biyiilii Gergekgilikte de yazar biiyiirken
beslendigi masallardan, yasadiklarindan, ge¢misinden
dolayisiyla psikolojik ve sosyolojik birikimler yaptig:
bilincinden yararlanir. Hasan Ali Toptas da tipki diger
buyiilii gergek¢i yazarlar gibi kahramanlarina gorevler

verirken, biz heyecanla ve kabullenmislikle romani okuruz.

TAM KARE

Giildiyarm gozlerinden taglar dokiilmektedir, insanlar
seyre gelmektedir ama Giildiyar'in kederini, halini kimse
merak etmez, Muzaffere kimse uziilmez, bir kalabalik
vardir toplum adinda. Bu toplum, sadece seyredendir:
Sorgulamaz, acimaz, yardim etmez, sadece seyreder.
Bu bir diizendir ve bu diizene karsi ¢ikan yoktur. Arada
itiraz etmek isteyen bir azinlik c¢ikacaktir elbet, bu
gorevi Halile verir yazar fakat diizene kars1 ¢ikamaz zira
Giildiyar'n gozlerinden dokiilen taglardan para kazanan
bir mekanizma, diizenek vardir ve bunu yiiriitenler degisse
de sistem degismemektedir. Romanin sonlarina dogru,
-tilkemizde ¢ok¢a olusan-agir bir toplumsal sorun daha
eklenir ve gogebeligin bu duruma neden oldugu belirtilir
Muzaffer'in 6lmiis babasi tarafindan: “Dizlerini kirip
oturdugun yerde otursaydin bunlar hi¢ olmayacakt: iste!
Fakat sen ne yaptin, yarim aklinla tuttun sehre heves ettin.
Azin kiymetini bilemedin bir tiirli kanaatkar olamadin.
Olamayinca da ¢oluk ¢ocugunu aldin bir bok varmis gibi
sehre goctiin”. Sadece olaylar1 aktarmakla kalmaz, Hasan
Ali’nin siir dili de isler romana: “Onlar dagilip toplandik¢a
da insanlarin istii basi bir agarip bir karartyordu”, “o giizel
gozleri de bir ¢ift tag ocagina dondi”, “senin igindeki
kurtlar gimgim etti”. Yazar gorsellik soleni sunar. Romani
okurken, bir Emir Kustarica filmi izliyorsunuzdur artik.
Siz de filmin i¢indesinizdir ve olaylar sizin mahallinizde
gecmektedir fakat nerede gectigi bilinmemektedir. Size
yakindir, tanidiktir fakat nasil bilmezsiniz. Giildiyar bir
kosecikte aglayip, gozyas: diye gozlerinden taglar akitirken
yadirgamayiz. Yazar bunu gercek ve siradan kilmakla
kalmaz, roman kahramanlarina da bunu hissettirir,
siradanlagtirir. Yine romanin baginda Bahriye dliir ve baba-
kiz kitab1 sonuna kadar siiriiklerler. Bilinmeyen bir olay
yasayan Giildiyarin gizemini agiklamaktan ¢ok, hayatin
ve c¢evresindeki insanlarin davranislarini agiklamaya
yonelik igler romani. Gogebeligin, insan duyarsizliginin,
Modernizmin, cahilligin, kotiiliige seyirci kalmanin
romanidir “Beni Kor Kuyularda”.

Giildiyar'in gozlerinden dokiilen taslarin ne psikolojik ne de
mantiksal agiklamasi vardir. Modern bir ¢agda yazilmasina
ragmen, dinin, mistisizmin, koklii geleneklerin edindigi
kiiltiirlerde var olan biiyiili gergekgilik havayi, romanin
her satirina dilbilgisine, tislubuna, Tiirk¢eye 6nem vererek
ve dili isleyerek siirdiiriir yazar. Giildiyarn annesinin
komgularinin yasadiklari ortam, yer, atmosfer, zaman
gergektir, siradandir. Romandaki ilk gelisme Giildiyar'in
gozlerinden vyas yerine tas dokiilmeye basladiginda
insanlarin seyir merakiyla baglar. En kéti durum ile
sasirma, seyretme heyecani yani bir tezatlik i¢ ige isler. Ak
Sakalli Dede’nin caresizligi, kotii adamlarin para kazanma
araci olarak kullandiklar1 Giildiyar, seyre gelen insanlar,
Gildiyar'im bu diinyadan degilmiscesine sarhoslugu,
babasinin garesizligi, sandiktan ¢ikan geyikler, arada
Giildiyar'n durumuna ipucu olarak kavalin sunulmast,
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Muzaffer'in canlanan anne babasi, hayaller, karanlikta
kosusturan adamlar, Halil'in “Beni ti¢ y1l 6nce Amsterdam’a
gomdiiler” deyisi hi¢ yadirganmadan, giinliik olaylarla ig
ice sunulur bize. Zaman belli degildir romanda, olaylarla
beraber zamanin akis1 da hizlanir.

Giinliik hayatinda Hasan Ali Toptas, biiyiik hayatlar
yasayan, diinyanin her yerine yetismek isteyen bir insan
degildir. Gegmisinden, kiiltiiriinden beslenen, gozlemi
kuvvetli, diinyaya duyarli bir gozle; yasadigi toplumu,
iyi ile kotiiniin tezatin1 kendi diisiince deneyimlerini
aktarmadan bize yansitir. Giindelik hayati ayrintilariyla
anlatirken, iki diinya da birbiriyle kesisir, olanla olmayan,
gercekle diis i¢ icedir ve normaldir. Normal romanlardaki
ruh ve bi¢im kurallarini yikan, zithklar1 bir arada sunabilen
bir anlatimdir.

Biiyiili Gergekgilik, 20. yiizyillda diinyada konusulan ve
yasanan politik ve sosyal sorunlar1 insanlara anlatmanin ve
insanlar1 aydinlatma sanatinin yolu olarak tercih edilmistir.

Gergek diinya ile diigsel diinyay1 bir arada gosteren bu
anlatim hayattaki gizemi ¢6zmeye yoneliktir. Bize diinyay1
ve toplumsal olaylar1 biiyiilii bir dil ve biiyiilii bir diinyayla
derin bir sekilde isler.m
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GELECEGIM GOKYUZU
/ Prof. Dr. V. Deniz YERDELEN

Goykiizi'ne mektubunun cevabini yazmayr bir siiredir
diisiniiyordum. Son mektubunda beni davet etmis, hatta
gittigimde birka¢ giin kalmam i¢in de hazirlikli olmami
rica etmisti. Bu davete neden hemen cevap verememistim.
Belki de gidip geri donmeme ihtimalim beni diigiindiirendi.
Daha oOnceki ziyaretlerimde giines, ay ve yildizlarin
sohbetine sahit olmustum, ne soéylediklerini anlamasam
da. O ani1 defalarca hayallerimde canlandirmistim. Onlarin
aralarinda yasadigimi da.

Simdi kelimelerden yardim talebim var. Yazacaklarima
litfen yardimci olsunlar. Zihnim, ruhum ve bedenim
neden simdi burada sizlerle bulustu sevgili kelimeler...

Biraz miizik her seyi biraz kolaylastirabilir, ne desem kabul
edilebilir kilabilirdi. Bu yiizdendi piyanonun, kemanin
inis ¢ikisli melodileri arasindan séylediklerimi giigliikle
isitmen. Sana bunlar1 ilk anlattigimda itiraf et gozlerini
yuvalarindan disar1 firlatan saskinhigini. Pilimi pirtimi
toplaylp  Gokyiizi'ne tasinacagimi en azindan sana
soylemem gerekiyordu, bir sahittin sen benim i¢in.

Soru sormadan dinlemendi beni konusturan. Gokyiizii
bir yer mi, bir zaman mi, bir kisi miydi? Daha bunu
bile bilmiyordum. Gokyiizii idi. Benim hayalimde,
diisiincelerimde, ben her ne ise olan da, Gokyiizii o idi iste.

TAM KARE

Belki de bizim uydurdugumuz bir seydi.

Bunlar1 duymaya hazir olmadiginin farkindaydim. Ama
duyman i¢in bunlar sana séyleniyordu. $imdilik bunu
kabul etmen yeterliydi.

Bizim kavramlarimizdan biri olan Goékyiizirne gidiyorum
iste. Yani gitmeye karar verdigimi ben de bu ciimle ile fark
ettim. Nasil durabilirim ki? Cagiriyor beni. Gel diyor, kal
diyor.

Gegenlerde aga¢ oldugumda Gokyiizirniin ne ¢ok haline
ortak oldum, yasadim. Yagmurlar yagarkenki an ¢ok
heyecan vericiydi desem giinesin dogusuna haksizlik
ederim. ‘Gok yere indi’ deriz ya hani bazen, Gokyiizii
yere iniyor biliyor musun? Agagclara, topraga, insanlara,
hayvanlara, daga, tasa iniyor. Yikiyor, 1sityor, oksuyor, belki
bazen acitiyor, kendi acisindan. Giinesi, her yeri yana yana
doguruyor, batirtyor. Bulutlar1 pargalayip dagitiyor. En
sevdigi kuglar... Onlara kapist hep acik. Istiyor agaclarda
degil hep kendinde ugsunlar. Rengarenk, her ses tonundan
irili ufakli kuslar kendi koynunda dinlensinler.

Evet, mektubumu ‘gelecegim Gokytiizii' diye bitiriyorum.
Beni dinlemeseydin kendimi duyamayacaktim. Tesekkiir
ederim.m
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BUYULU GERCEKCILIK VE PSIKANALIZ
/ Dr. Seyfi ARSLAN
Noroloji, Klinik Psikoloji Uzmani

Biling; alg1 ve bilgilerin beyinde olusma ve eyleme yol
gosterme yetkisidir. Zihinsel bir siire¢ oldugu kadar
toplumsal kaynakhidir ve ifade tarzi ve dille dogrudan
bagintilidir. Psikolojide biling, kisinin, ruhsal enerjisiyle
etkinliklerini, gevresiyle arasindaki iligkiyi ayirt edisi,
duyusu olarak zihinsel, dilsel, toplumsal oldugu kadar
bireysel planda ruhsal bir siireci de dile getirir. Bu anlamda
biling, belirli bir toplumda yasayan ve biiyiik olgiide o
toplumun egemen deger yargilarina gore bi¢imlenen bir
duyus ve davranis oriintiisiidiir. Bir bagka deyisle, insanin
ruhsal enerjisinin ya da i¢ diinyanin, temelde diizgiin ve
tutarli, toplumun egemen deger yargilariyla uyumlu bir
bi¢imde diga vurulmasidir. Psikolojide bilingten ayri olarak
insanda bir bilingalt1 ve biling dis1 oldugu kabul edilir.

Bilingalt1: Psikolojide kisinin i¢ diinyasinin biling dig1 olarak
adlandirilan siiregleri arasinda var oldugu kabul edilen
sanal bolgedir. Biling altininin genel fonksiyonu kisiyi
hayatta tutmaktir. Bu bolge, bir yandan, kisinin hayvansi
dogasindan devraldigi ama toplumsal evrim siireci i¢inde
uygarliga gecisle birlikte denetim altina soktugu birtakim
“kaynak”; 6te yandan, unutulmus uyarilarin, algilarin ve
toplumda gegerli genel deger yargilarina ters distiigii i¢in
kisinin a¢1ga vurmay1 goze alamayip bastirdigi, bilincinin
disina attig1 arzu ve anilarin biriktigi bir “depo” islevi
gortr. Bilingaltinda yatan bu giidiiler, arzular, anilar,
diisiinceler, ¢ogu zaman bilince ¢ikmazlar, ¢ikamazlar.
Ciinkii algilanmislarsa da uyari-algi-biling siireci iginde
“gereksiz ayrint1” sayilarak unutulmuslar ve bellegin bir
kosesine atilmiglardir; bu anlamda bellekte unutulmus
uyarilarin, algilarin bulundugu béliim ile bilingalt: ¢akisir.
Ancak ¢ok giiglii bir uyar iizerine bellekten/bilingaltindan
¢ikip apansiz akla gelirler. Ya da kisi, bu gtidiileri, arzulari,
anilar;, diigiinceleri benimsedigi, disa vurmak {zere
biiyiik bir istek duydugu halde cevresiyle ters diisecegi
kaygisi icinde sansiir eder, bastirir, yani bilingaltina atar.
Bastirmay1 gergeklestirmek i¢in harcanan ruhsal enerji
agir basmigtir. Ama bilingaltinin derinliklerinde yatanlar
onlara kisinin duydugu istek ol¢iisiinde bilince ¢ikmakta
direnirler ve ¢ogu zaman “biling esigi” ni asamasalar
da esdeyisle bilingli bir eylem, davranis bi¢imi olarak
boy gosteremeseler de riiyalarda, dil siirgmelerinde,
nevrozlarda ve sanatsal yontemlerde kendilerini gosterirler.
Bilin¢altinin incelenmesi demek olan ruh ¢6ziimlemesinde
(psikanaliz) riiyalara, dile, anlatima verilen 6zel 6nem
bundan 6tiridiir. Kimi distinceci filozoflar, bilincaltini
“bilinmesi olanaksiz” olarak nitelerler. Ger¢ekte Freud ile
birlikte bilingaltinin kesfi yoniinde biiyiik bir adim atild:
ve bilincin bugiinkii diizeyinde bilingalt: tam anlamiyla
aydinlatilabilmis degilse de psikanaliz bir¢ok ruhsal
hastaliklarin tedavisinde olumlu bir rol oynayabilmektedir.

TAM KARE

Biling dis1: Psikolojide kisinin i¢giidiisel olarak, aligkanlik
ve refleks sonucu yaptig1 ve bilincin yonetmedigi eylem ve
etkinlikleri belirleyen siireg, kisinin i¢ diinyasinda biling ve
bilingaltindan ayr1 ve daha genis yer tutan bolge. Biling dis
eylemler iki kiimede toplanabilir; 1) “Organik aligkanliklar”
(solukalma, kalp atis1vb), “edinilmis aligkanliklar” (yiirtime
vb) ve refleksler (korunma refleksi vb) gibi otomatca
olanlar; 2) Normalde bilingle yapilabilecek olduklar
halde dogal ya da yapay olarak bilincin ortadan kalkmasi
sirasinda (uyku, sarhosluk, hipnotizma, uyurgezerlik)
olusanlar. Bu ikinci tiir eylemlerin gerisinde yatanlar,
aslinda kimi zaman “bilingalt1” olarak adlandirilan bolgede
bastirilmis olarak yer alirlar. Bir bagka deyisle, kisinin
bilingaltinda sakladig: gizli arzular, niyetler bazen uykuda
sayiklama ya da sarhosluk sirasinda tagkinliklar bi¢ciminde
biling dis1 eylemler olarak agiga ¢ikarlar. Bu anlamda biling
distile bilingalt: birbirleriyle ¢ok yakindan ilintilidir. Ancak
bilingalt: ruhsal bir siireci dile getirirken biling dis1 sinirsel
ve fizyolojik siiregleri igerir.

Biling altinin da, zaman, mantik, ahlak gibi bilimin ve
bilincin degismez kabul ettigi temel degerler yoktur.
Ugabilir, kendi ¢ocuklugu ile konusabilir, annesi, babasi
veya kardesleri ile cinsel icerikli fantaziler yasayabilir,
duvarlardan gegebilir, bir bagkasinin zihnini okuyabilir.
Tim bunlar1  bebekligimizden beri duydugumuz
masallarin girisinde somutlayabilir. Masallar hayal tiriinii
olan, bilinmeyen bir yer ve zamanda gegen, dinleyicileri
inandirmak iddiast bulunmayan nesirle séylenen kisa
anlati tiridir. Masal anlaticist dinleyicinin dikkatini
toplayabilmek i¢cin masalin baginda, sonunda ve bazen
uygun goriilen yerlerde masal tekerlemeleri soyler. “Bir
varmig, bir yokmus. evvel zaman i¢inde, kalbur saman
icinde, develer tellal, pireler berber iken, ben babamin
besigini tingir mingir sallar iken, babam diistii besikten,
alnini yardi egikten, annem kapti masayi, babam kapti
kiiregi, bana gosterdiler koseyi..” diye baslar, bilingaltinin
zengin diinyasina gondermede bulunarak, birazdan
anlatilacaklarin “fantezi ve biyili” seyler olacagini
bastan beyan ederek dinleyiciden, giindelik sagduyunun
aligkanliklarini bir kenara birakmasini ister. “Babamin
besigini tingir mingir sallarken” zamana bagkaldirma,
onun tarafindan esir alinmigken onu alaya alarak yenme
arzusunun da mottosudur.

Psikanalizin kurucusu Avusturyali iinlii noérolog ve
psikanalist Sigmund Freud’a gore yaraticilik biling disindan
sizan uyarimlar biitiniidiir. Sanat¢1 gergeklik diinyasinda
varlik bulamayacak arzu doyumunu eserine tasir ve oradaki
kurgusal diinyada biling disinin taleplerini gerceklestirerek
haz duygusunu tadar. Sanat eseri, yaratici
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etkinlik #riinidiir; yaraticisinin biling dis1 arzulariyla
beslenen hayali gercekliginin temsilidir. Biling dis1, bilinci
gevreleyen goriinmez bir duvardir. Bilincin altinda ya da
Otesinde yer almaz, tam ortasinda olup bilingle somutluk
kazanir. Biling var oldugu siirece biling disinin varligindan
soz edilebilir. Bilincin kiyilarina tutunarak bireyin giinliik
yasam igerisindeki biitiin s6z ve davranislarina; duygu
ve diisiincelerine hatta gece/giindiiz diislerine yon verir.
Sanat eseri, biling ve biling dis1 arasindaki bu miicadeleyi
bilingdig1 kazandig1 anlarda ortaya ¢ikmaktadir. Thtiyact
olan imgelem giiciinii biling disindan alan sanat¢i imgelerle
diigiiniir ve bu durum onun biling disina boyun egen
oznel tretimler yapmasini saglar. Bu {iretim esnasinda
biling, biling disinin yogun miidahalesiyle bulaniklasir
ve bu sayede sanatgi biling digin1 daha iyi duyumsamaya
baslar. Imgesel diisiinme sanatciy1 biling digina yaklagtirir.
Sanat eserinin gercek yaraticisi kabul edebilecegimiz biling
dis1, imgelere biiriinen egemenligini birgok sanat dalinda
oldugu gibi fotografta da hissettirmektedir. Imgelerin
metafiziksel bir yap: kazandirdig: biiyiilii gergekgilik
anlayisi ile sanat yapitlarinda sikga karsilagilmaktadir. S6z
konusu yapitlarda biling disinin bu hakimiyeti yogun bir
sekilde gozlemlenmektedir. Biiytilii gergekgilik gercek ve
fantastik olanin yan yana gelip ortak kurgu olusturdugu
diissel bir gergekligin sergilendigi edebiyat ile baslayan
sanat anlayisini temsil etmektedir. Izleyicinin biling digint
harekete gecirecek yogunlukta imgelerin kullanildig:
biyilii gercekgilik, biling ve biling disini tipki diiste
oldugu gibi harmanlar ve yine biling disina diisiin sundugu
genis hareket imkanini imgeler ve semboller araciligryla
benzer oranlarda sunar. Biiyiilii gergek¢i eser, biling ve
bilingdis1 arasindaki hem ¢ok yakin hem de ¢ok uzak
olan mesafeyi benzer sekilde izleyici ve sanat¢1 arasinda
olusturur. Sanat¢1 eserine yorum katmadan izleyiciye
iletmek zorundadir. Onun esere iliskin izlenimine ve
eserdeki iletiyi algilayisina miidahale edemez. Sanatci
bu durumu bilincin diis esnasinda yasadig1 caresizlige
benzemektedir; olani, dahasi olacak olani goriir fakat
engelleyemez ya da olayin yoniinii degistiremez. Kisacasi,
biling dis1, biiyiili gergekgilik ve diis eskenar bir ti¢geni
olusturan benzer kenarlardir denilebilir. Birey agisindan
degerlendirildiginde doyurulmamis arzularin varligini
ortiik bir sekilde siirdiirdiigii yer olan biling dis1, edebiyat
metni agisindan ise; yazarin sustugu noktalardir, susarak
soylemeye c¢alistiklaridir. Eserin biling dis1 yazarin
yiizeydeki suskunlugudur.

Sanat eserinin psikanalitik agidan incelenmesi eserin
biling disina ulasmak adina gergeklestirilen bir eylemdir
ve eserin iiretilis sekline, sanatginin psikolojik, sosyolojik
biyografisine dair ipuglar1 elde etmeye olanak tanir. Bityiili
gercekeiakima uygun sekilde tiretilen eserlerde biling disini
harekete gegirebilmek igin imgelere yogunluk verilmekte,
yar1 mitsel yar1 dini bir kurgu olusturulmaktadir.

TAM KARE

Buyulii gercekei eserin bigim ve igerigi diigsel formda
sunulmaktadir. Psikanalitik ¢alismalarda genis yer verilen
diig; biling disinin aktiflestigi, baskilanmis duygular,
diisiinceleri gorsel ve isitsel imgeler araciligryla bilince
duyumsattii ritya evresidir. Buagidan degerlendirildiginde
biyiili gergekgiligin diigsel forma ve diise verdigi 6nemin
gerekgesi anlasilabilir. Bu da degerlendirme sadece sanatg,
izleyici ya da sadece icerik veya bi¢imi igeren sinirli bir
alan degil, hepsini kapsayici genis bir diizleme ulasma
olanag: sunmaktadir.m

*Derleme

Cakir, Fahriye/ Giinday, Rifat. Psychoanalytic Criticism Of “A Chronicle
Of A Death Foretold”

Based On Majical Realism

Freud, Sigmund (2010). Diislerin Yorumu I, II.

Fromm, E. (2005). Kendini Savunan Insan.

Jung, C.G.(1982).Biling ve Bilingaltimn Islevi

26



TAM KARE

portfolyo / Ilhan MARASLI

27



TAM KARE




TAM KARE




TAM KARE







BUYULU GERCEKCILIK: GERCEK KAC KATTIR
/ Kemal TEKIN

Gustav KLIMT / Opiiciik
Bir Oykii:

Bundan seneler evvel, okulda Gustav Klimt hakkinda bir
donem 6devi hazirlamam istenmisti. Google artik piyasaya
¢tkmig, ancak benim i¢in bir ilk olacakti Googledan
aragtirma yapmam. Bir internet kafeye gittim. Ben bir
6dev hazirlayacagim, bunu nasil yapacagim, nerede
arayacagim diye internet kafe sahibine sordum. Google'u
a¢t1 ve karsima yiginla bilgi, birden dokiildii. Aradan, on
dokuz, yirmi yil gecti. $imdi internetten Klimt hakkinda
bilgi edinmeye ¢aligsak belki torunlarina bile ulagabiliriz.
Borges bunlar1 gorse nasil, neye dair hikayeler yazard:
aklimdan ge¢miyor desem yalan!

O yillarda ilk kez karsilasmistim, Biiyiilii Gergekgilik'te bir
ressamla. Universite hayatimda andigim tek yildir aslinda
o yil. Kaybedip bir daha ulasamadigim bir yildir belki de!
Gergegin pesinden uzaklagtigim ilk yildir belki de. Bir kg
gliniinde Ankara’nin her tarafinin karlarla kapli oldugu bir
zamana dokiildii sonra bu yil. Bir daha da Ankara benim
i¢in 1sinilacak bir sehir olarak kalmadi. Ankara hayal sehir!

Modernitenin getirdigi agir yiikten, pozitif bilimlerden
kagisla Romantizm nasil kendini belli ettiyse, Klimt ve
Borges'in ortaya ¢ikislar1 da kendilerini 6yle belli ederler.
Artik titkenmis olan Romantizm’in gercege bagh diis ile
gercek arasindaki belirsiz ¢izgisi Biyiili Gergekgilik'te
sinirlarin 6tesine gecer artik, birden kentin higbir yerinde
hikayesinden emin olamadigimiz karakterler dikilebilir,
bir resimde, bir fotografta, bir romanda, siirde. Aslinda
belki de kendini oyle ifade etmektir bu. Gergegin stipheli
alaninda birakilan, ne oldugu belirsiz seyin, kendiliginden
olacakmig gibi karsimiza ¢ikmasidir. Eprimis bir tavirla
senin biraktigin korkunun kargisina bak neler olabilirdi
burada demektir, Biiyiilii Gergekgilik.

TAM KARE

On bes kath apartmanin, yirminci katindan kiigiimen
bahgeye bakiyorum, kar yagmais, okula gitmek olas1 degil,
¢ok biiyiik 6nemi olan bir Persembe giinii kendiliginden
anlamsiz bir giine donisiiyor, elimde Borgesden bir kitap
var, masanin iizerinde Klimt'in hayatinin, yapitlarinin
oldugu 6dev, ne giizel, yazim kurallarina uyulmus, harika
geviri. Klimt'in resminin anlamsizligi, okulun yersizligi
daha da ¢ok yer ediyor. Higbir zaman varilamayacak olan
kentin tanimsiz sokaklari, 6ylesine hos goriinmesinekarsin,
kar bir yerde birilerinin igine yagiyor. Kent kendiliginden
ok biiyiiyor, evet kendiliginden biiyiiyor, ¢ok bitytiyorum.
Sagimdaki ilk beyazin karla uyumlu olmas, ilk kez bir karli
sabahta, sag¢imdaki ilk beyazi gormem ne tuhaf!

Borges'in egitimsiz kurtlarindan birini aliyorum yanima,
ben daha kiigiikken, yanimda bu hayvan yokken -kendime
sonra bir su kusu veya anka edinmis olabilirim, hiima mi1
emin degilim- ne denli bir tuzaga diistiim diye aklima pek
ok sey geliyor. O giin bugiindiir her seyin anlami bir Harry
Potter'n kalemi kadar keskin de olabilir, ancak ben bu
sagma hikayenin neresinde durdugumdan emin degilim,
devasa okyanusta sonunda egitmeyi basardigim su kusuyla
seyahat ediyorum. Hangi iklimde karsilasacagimizdan
emin olmadigim bu yirmi yillik siireg igerisinde, diis ve
gercegin birligini animsadim, ise yaramadi. Gereken sey
gercegin kendiliginden, baska bir sey olmasiydi. $imdi
kirkli yaglarimda, gercegin kat kat oldugunu kag kisi
bilebilir. Hangi kente varsam, anlamsiz, bilmiyor musun?m
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FRIDA KAHLO GERCEKLIGI
/ Raziye Kéksal KARTAL

<«
.

. siirrealist oldugumu diisiindiiler, fakat degildim.
Asla riiyalar1 degil, sadece kendi gercekligimi resmettim.”

— Frida Kahlo , 1953

Edebiyatta, Biiyiilii Gergekgilik akimindan bahsettigimizde
bu alanda inlii yazarlarin ¢oguna Latin Amerika
siirlarinda  rastlayacagimiz  bir gergek. Peki gorsel
sanatlara yoniimiizii ¢evirdigimizde? Giintimiizde eserleri
ve durusuyla ikonik bir sanat¢rya doniisen Frida Kahlonun
yarim yiizyll once meydana getirdigi eserler bu akima
ornek gosterilebilir mi ? Yoksa Frida iddia edildigi gibi
stirrealist bir sanat¢1 mi?

Konu siirrealizme geldiginde bu noktada en etkili
yorumlardan biri , yillar 6nce Meksika'ya yaptig1 bir
ziyaret sirasinda sanat¢inin “Suyun Bana Verdigi” isimli
bir ¢aligmasini goriip onu bu tek galismasiyla “siirrealist®
olarak nitelendirerek eseri Paris'te sergilemeyi teklif eden
Fransiz yazar ve siirrealist sanatg1 Andre Bretondan gelir.
Metaforik anlamda kiivetteki su yiizeyine hayatina dair
imgeleri ¢izen ressam yillar gegse de “siirrealist sanat¢1”
yaftasindan siyrilamaz .

TAM KARE

Siirrealist akim sanatgiyr -6zellikle sanatindan biiyiilenen
Breton'un etkisiyle- kendi igerisine dahil etse de Kahlo
her daim hayallerini, riiyalarin1 degil kendi gergekligini
boyadigini belirterek kendini ve sanatini bu akimin disinda
tutar. Kahlonun gercekligini sembolik bir sekilde sunma
arzusu - sade gercekgiligin yetersiz oldugu diisiincesinden
yola ¢ikarak yasamin i¢ ve dig boyutlarmmi kaplayan
karmasik bir gerceklik yakalama hissi - onun biiyiili
gercekgilige duyarli, genisletilmis bir gerceklik fikrine
ulagmasini saglar. Wendy Farisin (1995) ileri siirdiigii
gibi o ve eserleri, olaganiistii ve siradan, biiytilii ve ‘gercek’
olmak {iizere iki diinya arasindaki kesisme noktasinda
kendine yer bulur.

Eserlerinin geneline baktigimizda aci, 6liim ve yeniden
dogum temalar1 etrafinda sekillendigini ; buytld
gercekeilikte oldugu gibi, onlarin ger¢ek diinyada
koklesmis oldugunu ancak ayni zamanda gercek ve
fantastik diinyanin kesintisiz bir sekilde birbirinin
icine girdigi muhtesem unsurlar icerdigini goriiriiz.
Kahlonun otoportrelerinde ve eserlerinin genelinde
gercekligini sembolik bir sekilde tasvir ederken Avrupa
modernizm tekniklerinden, siirrealizmin gorsel dilinden
ve diizlestirilmis bir perspektif kullanmak gibi avangard
egilimlerden etkilendigi goriiliir ancak eserleri daha gok
Meksika halk sanat1 ve mitine dair kaynaklara yoneliktir.

Omrii boyunca Kahlo 6ncelikle kendisi igin resim
yapmasina ragmen (sanatsal sohreti 6liimiinden sonra
anlamli sekilde artar) Meksika ve modernist temalar:
birlestirerek (biraz istemeden de olsa) ¢ok modern bir
Meksika sanati yaratir. Bu sekilde ¢alismasi onun Latin
Amerika biiyiili gergekgiliginin bir 6nciisii olmasin1 da
saglar. Yazar Gabriel Garcia Marquez , Kafka gibi Avrupali
modernistlerden ilham alirken ayni zamanda iilkesi
Kolombiyanin yerli folklor ve sozlii geleneklerinden de
ilham alir ve baglangicta Latin Amerika olarak selamlanan
ancak (Kahlonun sanat1 gibi) daha sonra kiiresel olarak
taninan edebiyat: olusturur. Fakat bu karsilastirmanin
sinirlarina deginmek gerekirse sanat¢inin ¢alismalar1 aci
bir sekilde otobiyografik olarak Garcia Marquezden farkli
olarak goriilebilir. Sanat1 kendi travmatik deneyimlerinin,
ozellikle bir tramvay yolculugu sirasinda, gencken yasadigi
korkung kazanin disinda gercekten anlasilamaz. Gegirdigi
bu kazada metal bir direk viicudunu deler, onu kismen
sakat birakir, bir ¢ok ameliyat gecirir, siirekli ac1 ¢eker ve
gocuk sahibi olamaz. Biitiin bu siireglerde yataga bagimli ve
yalniz kalmasi tavana asilan aynada gordigii gergekligi ve
en iyi tanidig1 6zne “Frida” y1, benligini tuvale aktarmasini
saglar.
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“..goriintiimii resme dokerken onu yansitmakla
kalmadim, bedenimin gercegi olan gercekten parcalanmas
oteki goriintiiniin parcalarini da bir araya getirdim. Bana
eziyet edip her an beni sorgulayan, az kalsin kimligimi
elimden alacak olan aynadan goriintiiyii caldim.”

Meksikal1 yazar Carlos Fuentese gore ise Kahlonun
tuvale yansittign act tamamen kigisel degildir. Onun
Meksika temalarini kendi sikintilari ile bir araya getirme
seklini; tlkede somiirgeciligin neden oldugu zararin,
ozellikle yerli halklar arasinda yaygin yoksulluk ve sonsuz
politik karigikligin acisinin, ozetle Meksika ulusunun
yasadig1 olumsuzluklarin sembolik ifadesi olarak goriir.
Kahlonun eserleri onun sevgili Meksikas: ise, Latin
Amerikanin (iilkeyi pargalayan devrimler de dahil olmak
tizere) ¢alkantili tarihini ve 6te yandan gergek ve biiyiiyii
birlestiren, Avrupali ve Avrupali olmayan, pragmatik
ve byl kiltiirlerin tuhaf bir karigimini da yansitiyor
demektir.

Gergekten de Fuentes, Kahlonun ¢alismasinin, her giin
Latin Amerikada, “efsane ve gergegin, ritya ve ayikligin, akil
ve hayal giiciiniin kendiliginden kaynastigini” hatirlatan
gliclii bir hatirlatma araci oldugunu one siirer.

OTOPORTRELER

Kendine has kara, birlesik kaslar1 ve hafif biyiklar: ile
izleyene mahzunca baktig1 bu portreye yemyesil bir bitki
ortiisti ve hayvan figiirleri eslik ediyor. Kahlo'ya ait evcil bir
maymun sag omzuna otururken, kara bir kedi soluna bakar.
Saglar1 geleneksel Meksika tarzinda toplanmus, goriiniiste
dantel kanathh giimiis ve altin kelebekler tarafindan
tutturulmustur. Kelebekler yukari1 dogru - burada
‘fantastik’ diinyaya girmeye basladigimiz soylenebilir- yar1
cigek, yar1 bocek gibi goriinen bir sekle dontigiir .

TAM KARE

Kahlonun boynunun etrafinda garip, rahatsiz edici ve
kan damlaciklarinin diigmesine neden olan kafes seklinde
oriilmiis dikenlerden yapilmis bir kolye ve kolyenin
ucundan degerli bir tas yerine (6li?) bir sinek kusu asilidir.

Dikenden olugan kafes Katolikligin popiiler ikonografisini
akla getirirken - Meksika kiliselerinde, Isanin tutkusu
ozellikle dikenli ta¢ ve viicudunun agagisina damlayan
kan damlaciklariyla tasvir edilir-  sinek kusu, Kolomb
oncesi mitte Aztek savas tanris1 Huitzilopochtlinin kugla
iliskilendirilmesini akla getirir.

Umut Agacrnda (1946) izleyiciye iki Frida Kahlo sunulur.
Biri ameliyat masasinda ¢iplak, sirtinda gosterilen bir
operasyonun korkung yaralari ile uzanmaktadir. Digeri bir
Tehuana elbisesi i¢inde (bazen Kahlonun giydigi tiirden
bir Meksika kostiimii) dik oturuyor ve sol elinde hasarli
omurgasini desteklemek igin giymek zorunda kaldig:
korsesini, sag elinde ise ‘Umut Agac1: Dik Dur’ kelimelerini
tagiyan bir bayrak tasiyor. Resimli ve yazili unsurlarin
kombinasyonu, kelimelerin yani sira goriintiileri de igeren
retabloslar1  diisiindiiriirken, Umut Agacrnin ortami
bir ¢oldiir, yerylziindeki catlaklar Kahlonun ¢iplak
bedenindeki yara izlerini yansitir. Resim gece ve giindiiz
olarak ortadan ikiye ayrilmis, ayin altinda oturan Tehuana
Frida, giines altinda yatan ameliyat edilen Frida'ya
resmedilmistir. Gece ve giindiiz kullanimy, Siirrealist Réné
Magritte'’nin resimlerini akla getirse de Aztek ve Maya
mitolojisiyle, 6zellikle gece ve giindiiz arasindaki ebedi
savas fikriyle de tutarlidir. Umut Agacr'nda sanki iki farkli
Frida benligi (ve aralarindaki miicadeleler) vurgulanir. Biri
halk insani, vatani ile giiglii baglar1 olan geleneksel kostiim
icerisinde cesur bir Meksikal1 kadin iken digeri tiim benligi
acimasiz acilar ¢eken bir kadindir.m
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FOTOGRAFTA BELIRSiZ BiR ALAN OLARAK
BUYULU GERCEKCILIK
/ Talhy STATZER

Ozet/Ceviri: Abdulla SERT

Asagida okuyacagimiz yazi, Talhy Statzer’in 2005 yilinda yazdig:
“Madagaskar’ da Fotograf, Belirsiz bir Alan Olarak Biiyiilii
Gergeklik” (Photography in Madagascar: Magical realism as an
ambiguous ) tezinin ozetidir.

FOTOGRAFLA TEMSIL

Fotografin ortaya ¢iktig1 ilk yillarda fotograf goriintiilerine,
fotograf makinasinin en saf haliyle belgesel yetenegi
sayesinde, gercekei bir perspektifle yaklasim paradigmasi
hakimdi.

20. yiizyilla girerken, fotograf, bilim ve teknolojinin,
gerceklere dayali bilgilerimizi arttirdikga fiziksel ve sosyal
diinyamizi anlayip, onlar1 yonetebilecek yeteneklerimizin
kapasitesini gelistirebilecegi diistincesinin 6ne ¢iktig1 bir
pozitivist ve aydinlik inanci ile tamimlanan modernite
anlayis1 icinde yapilanmaya devam etmistir Bu
modernite anlayisi i¢inde fotograf, batinin yekpare
oykiisiine uygun diinyay: yapilandirma araci ve somiirge
imparatorluklarinin kurulmasinda 6énemli bir ara¢ haline
gelmistir. Egemen goriise gore bilgi cizgisel kiiltiir ise
biitiinsel ve karmasik bir yapiya sahiptir.

Temsiller her zaman problematik olup ikili bir paradigmaya
indirgenemez.

Zamanla postmodernizmin siipheci nihilizminden ve
cok gercekei bakis agisinin duragan pozitivizminden
daha farkli, yumusak kavramsal bir yapiya gereksinim
duyulmustur.

Biiyiili gergeklik, fotografin belgesel temsili ile kiiltiirel
niteliginin beraber var oldugu bu iki zithgin birbiri ile
etkilesimi olan bir kavrami ifade eder. Modern diigiincenin
dayattig1 kat1 sinirlardan ve agir1 postmodern diigiincenin
stipheciliginden bagimsiz hale getirilmis bu kavram kesin
olmayan belirsiz bir alana izin verir.

BUYULU GERCEKLIK

Biyiilii gerceklik, Alman sanat elestirmeni Franz Rob
tarafindan icat edilmis olup disavurumculuk doénemi
sonrasi resim sanatina tepki i¢in kullanilmigtir.

McMurray’a gore biyilii gergeklik, akilciligin 6tesinde
olani;, dis kaynakli acil gergekligin igsel anlamini
yakalamayi arayan bir harekettir.

PUSULA

Cevrelerinin aligilagelmis algilarina meydan okumay:
hedeflemis biiyiilii gerceklik ressamlari, ortak nesnelerle
cevrelerindeki yasamlara bakip giinliitk yasamin garip,
tekinsiz, drkiitiici yonlerini resmetmeye kalkistilar.
Yaklasimlarinda gercekei olmalarinin yaninda 6zel resim
tekniklerini kullanarak resimlerine garip veya riiyaya
benzer nitelikler kazandirdilar.

Alejo Carpentier edebiyatta biiyiilii gergeklik kavramini
fantastik ve gercekei 6geleri harmanlayarak 1949 yilinda
“Bu Diinyanin Krallig1” adli romani yazdi. O tarihten beri
biiytiléi gergeklik kavrami Latin Amerika edebiyatindaki
hayalperest oykiilerle iliskilendirildi. Glintimiizde biiyili
gerceklik yazininin bityiikbabasi sayilan Marquez, bu edebi
kavrami, 1967 yilinda yazdig1 ve yirmi alt1 dile ¢evrilmis
olan “Yiiz Yilik Yalnizhk” adli romani ile daha genis
cevrelere yaydi. Biytlii gergeklik saf hayalden farklidir:
burada her seyin, gercek¢i bir orgiide gelisen, olaganiistii
olaylarin one ¢ikarilmadig1 ancak giinliik olaylarin 6rgiisii
icine dikissiz bir par¢a gibi dokundugu bir yaklasim
goriilmektedir.

Bu yazin teknigi, Latin Amerika ve Karayiplerde yerlilerin
Afrikali kokleri ile iliskilendirilen geleneksel ve olaganiistii
inaniglar tizerine Ortilmis bir karisik yerel kimlik ingasi
i¢in ideolojik bir arag haline gelmistir.

Bu yazin tiirdi, giin gectikge, sadece somiirgecilik sonrasi
gecmisi bulunan bu iilkelerle sinirli kalmadi ve evrensel bir
boyut kazandi. Biiyiili gergeklik kavrami daha sonralari
sinema, tiyatro gibi sanat disiplinleri icinde benzer
calismalar i¢in de kullanilmaya baslandi. Bityiilii gergeklik,
melez ozelligi sayesinde diinyada akilcilik ile gercekgiligin
kat1 yapisina karsi ¢ikan belirsiz, rasyonel olmayan bir
boyut eklemistir.

Bu kavram insanlarin hissederek edindikleri deneyimlere
yogunlasir ve estetik gercekciligin hem yaninda hem de
karsit1 etkileyici temsile izin verir. Bu 6zellikleri ile bitytilii
gerceklik fotograf sanatina eklemlenir.

Biyiili gerceklik, gercek¢i ve oOznel, taklit (mimetik)
ve benzetme (metafor) ¢ogu zaman fotografik temsil
ve teorisi ile iligkilidir. Bu ikili karsitliklar birbirinden
bagimsiz olabilecegi gibi birbirleri arasindaki diyalektik
iligkide olabilirler. Geleneksel olarak var olan karsitliklarin
kaynasmasi sonucunda fotografta da var olan belirsiz bir
alani kabul eder.
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Susan Sontag 1n belirttigi gibi fotograflar bilgi kiimeleri
ve hayal bulutlaridir. Winnicot'un psikolojik ifadesi
ile fotograflar “mantiga aykir1 olan tg¢iincii bir uzam”
olarak adlandirilabilirler. Bu kurama gore fotograf kat1 ve
yiikselen bir goriintii degil daha ¢ok kaygan bir goriintii
oldugundan hareketle, gokte bir kusa degil de denizde bir
baliga benzetilir. Bu haliyle fotograf da melez bir sanattir.

Fotografin —gercekgilik ve yaraticiligi diyalektik dogasi
geregi icinde tagiyan - bu melezligi Pedro Meyer’in 1993
yilinda yazdig1 “Gergekler ve Hayaller: Belgeselden Dijital
Fotografa Yolculuk” adl1 eserinde agik¢a goriiliir.

ad

Fotograf / Pedro MEYER

Meyer, fotografa bakanin gercegin nerede bitip artistik
ifadenin nerede bagladigini kolayca anlatamayacag:
bir sekilde dijital teknolojiyi kullanarak goriintiileri
montajlamistir. Kendisi fotografin yapildigi andan itibaren
manipiilasyonun basladigini belirtir ve goriinen gercegin
belgesel fotografla ortaya ¢iktigi goriisiine karsi cikar.
Cevresinde var olan diinya ile ilgili sosyal olaylar: ifade
etmek i¢in kendi gercekligini kurgular, ama goriintiilerinin
yalan soylemedigini, kurguyla sosyal gercekliklerin daha
iyi anlagilmasini sagladigini diistintir. Meyer’in fotograflari
gercekle hayal arasinda ¢oziilemeyen karmagik tartismanin
tam ortasindadir. Meyer'in fotograflari, gercekligin
temsilindeki tek boyutlu yaklagimlara kars1 duran, belirsiz
alani betimleyen fotograflar olmuslardir.

BUYULU GERCEKLIKLE ILGILI ELESTIRI VE
SAVUNMA

Somiirgecilik donemi sonrasi biyili gerceklik icin
yapilmis en Onemli elestirilerden biri, somiirgecilik
doneminde dayatilmis olan giice benzer bir dayatmanin
olabilmesidir. Batili gozlerin esrarengiz veya tanidik
olmayan her seyi asagilayici bir yaklasgimla “biiyli ya da
sihir” olarak tanimlamasi gibi.

1955 ile 1972 yilar1 arasinda ¢ekmis oldugu,
esrarengiz diinyasini yarattii fotograflar1 ile ¢ok
farkli ve ilk defa devrimci bir yaklasim gosterdigi

PUSULA

Fotograf / MEATYARD

icin Amerikali fotografci Ralph Eugene Meatyard,
biyilit gerceklik akimi fotografcisi olarak kabul edilir.
Meatyard'in kamerasinin, ¢ok yogun giines 1s1gina karsi
yakaladig1 figilirlerin formlarini bozarak manzaradaki
samanik atmosferi arttirdig1 goriiliir. Fotograflari, her giin
olagelen varolustaki esrar1 vurgular ve biiyii ile ritiiellerin
yerel ve kutsal olmalari gerekmedigini gosterir. Biyi
diistincesi sadece egzotik iilkelere 6zgii bir sey olmaktan
¢ikmis ve modern diinya teknolojileri o kadar ilerlemistir
ki yiiksek teknolojik triinler biiyli haline gelmistirm

|

Fotogmf / Talhy STATZER
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ANADOLU’DAN AND DAGLARINA UZANAN
KISA YOL
/ Tugba TURAN

On-not: Bu yaziyr Bulutsuzluk Ozlemi'nin Sili’ye Ozgiirliik
isimli sarkisim dinlerken okuyabilirsiniz...

“Yil 1973
Ve 11 Eyliil Persembe
Saat 13de TRTde

Silide askeri darbe”

266 60

Kadin aynaya bakiyor. Aynadaki yansimasi suyla beraber
calkalaniyor. Kendini goriiyor ayna sandig1 suyun aksinde.
Kendi kendinin elinden tutuyor. Cekip g¢ikariyor suda
titreyen aksini.

Kim bilir kag yillar 6nce hangi hikayede dogmustur bu ikiz
kardesler. Kayin-atasi ‘Elalem tek tek dogurur sen cift cift
doguruyorsun kizlari”” der. ‘Ne edecegiz ikisini birden?’
Birini koye gelen sigir tacirine ti¢ kurusa satarlar gider.
Koyden kurtuldu baht1 agik olur insallah, diye avutur anasi
kendisini. Kimse sormaz zaten anasmna. Tacire verilen
kizla koyde kalan kizin daha besikten birbirlerinden
ayrildiklarindan haberleri yoktur.

ART ALAN

Alismadik gétte don durmaz. Gokten inci yagsa kadersizin
basmna diismez. Sigir tacirinin karisi, kocasinin eve
getirdigi kiz1 hic istemez. Analik zaten zordur. Uvey analik
hele. Ne idiigii belirsiz bu kiz1 aldin geldin evime. Bityiidii
de simdi evdeki oglani bastan ¢ikaracak, diye ¢irpinirken
tivey ana evde, tacire satilan kiz evden kagmakta bulur
huzuru. Sokaklar da huzur saticilarryla doludur. Ama soyle
isler sokaklardaki kanunlar: eger huzur satin alacak kadar
paran yoksa huzur diye seni satarlar.

Analar1 olir, kéydeki kiz biyiir, 6teki koye gelin gider.
Tacirin evinden kagan kiz da biiyiir ama higbir yere gelin
gitmez. Koydeki kizin evi anayol kenarinda bir géliin
kiyisindadir. Yoldan kamyonlar gelir geger. Bir giin kim
bilir ka¢ yillar 6nce hangi hikayede dogmus ama dogar
dogmaz birbirinden ayrilmis ikizleri birlestirir zaman.
Ama canim kardesim diyerek birbirlerine sarilamayacaklar
hi¢bir zaman.

Bir kamyondan firlatilip atilmis ikiz kardesine bakakalir
kadin. Medyatik degildir. Sosyetik degildir. Belki de hig
birlesmemek iizere ayr1 diistiigii ikizinin cesedini golden
cekip ¢ikarmasi kimsenin umurunda olmaz. Onun
aklindan da sadece su climle gegmektedir zaten: ‘Onun
yerinde ben de olabilirdim!” der. Onun yerinde ben de
olabilirdim. Onun yerinde. Ben.

Kader mi? Kader. Gergek mi? Gergek. Bilyii mii? Lanet.

fotograflar / Raziye Koksal KARTAL
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Uzerinde bulundugumuz topraklardan Giiney Amerika’ya
bir kisa yol oldugunu disiiniiyorum. Bu Alicein igine
distiigii, onu harikalar diyarina gotiiren tavsan yuvasi
gibi, Stephen King'in 11.22.63 isimli kitabinda anlatilan
icine gireni sadece 8 Eyliil 1958% gotiiren kap1 gibi bizim
bilmedigimiz ya da gozle goremedigimiz bir kisa yol var
belki. Ya da Jose Saramagonin Yitik Adanin Oykiisi'nde
Ispanya’ya oldugu gibi Anadolu da Asyadan kopup, bin
yillar 6nce Akdenizden yola ¢ikip, Cebelitarik bogasini
esneterek gectikten sonra tim Atlantiki asip giderek
Giiney Amerika kiyilarina ¢arpip ayni hizla geri donmiis
olabilir. Her iki kara parcasinda da ayni anda dogmus iki
bebegin kirklar1 birbirine karismis, kaderleri g¢akismis
olabilir. Bebeklerden biri gelip burada taht kurmus, digeri
de Ispanyollar gelip isgal edinceye kadar Giiney Amerikada
kendi altin piramitlerini insa etmis olabilir. Diinyanin iki
ayrt ucu ama yasanilanlarin inanilmazligi ayni derecede
sasirticl.

PR e 2 2

Ursula, bahgedeki kestanenin golgesine biri kadinlar,
oteki erkekler igin iki hela, arka bahgeye biiyiik bir ahur,
tel orgiileriyle cevrilmis bir kiimes, siit veren inekler
icin bir sundurma ve gelip gecen kugslar diledikleri
gibi tiinesinler diye dort yandan riizgar alan kushane
yaptirds. (...) Sonmemis kire¢ ve katran kokusunun
biitiin kasabay1 sarip herkesin cigerlerine doldugu o
kargasa icinde, yalnizca kasabanin en biiyiik yapisi degil,
ayni zamanda bataklhk bolgesinde gelmis gecmis en serin,
kapisi1 konuklara en acik evin yerden biter gibi nasil
yiikseliverdigini kimseler fark etmedi. O kargasa icinde
Tanriyr avlayp resmini cekmeye ¢alisan Jose Arcadio
Buendia, evin nasil yapilip bittigini en az anlayan kisi
oldu. Evin bitmesine yakin, Ursula, kocasini hayal
aleminden cekip cepheyi istedikleri gibi beyaza degil de
maviye boyamak i¢in emir aldigin1 haber verdi. Resmi
belgeyi gosterdi. Karisinin neden soz ettigini anlamayan
Jose Arcadio Buendia, kagidin altindaki imzayi okudu.

“Kim bu adam?” diye sordu.
“Sulh yargiciynus.” diye iiziintiiyle karsilik verdi Ursula.

“Hiikiimetin yolladig1 bir yetkiliymis.”

(Yiizyilhik Yalmizlik, Gabriel Garcia Marquez, S. 47.)

ART ALAN

Bir devlet gorevlisi bizim buralarda da elinde evinizin 6n
cephesini zorunlu olarak su renge boyayiniz diyen resmi
bir evrakla ¢ikagelebilir. Kimse sorgulamaz. Sorgulayamaz.
Clinkii bizde hayatta kalmak i¢in sorgulamamak gerekir.
Fakirseniz ii¢ ineginizin birini devlet vergi olarak
alabilir ama zenginseniz vergilerinize af gelebilir. Sikayet
edemezsiniz. Tarla sirmeye mazot i¢in alinan vergiyi
kimse indirmez ama denizlerinizde keyif icin dolasan
yabancilarin teknelere aldigi mazottan daha az vergi
alinabilir. Evinizde yiyecek ekmeginiz var m1 diye kimse
sormaz ama evinizin 6n cephesini maviye boyamaniz
gerekiyor denebilir.

Sikayet edemezsiniz. Olsa olsa tiirkii yakabilirsiniz.
Zenginimiz bedel verir, askerimiz fakirdendir. Bu tiirkiileri
sessiz ve sakince boynunuz egik soylediginiz siirece kimse
size dokunmaz. Ama soyle seyler soylerseniz konserleriniz
dagitilir, grup elemanlariniz tutuklanir, basiniz dertten
kurtulmaz:

“Biiyiiyiip de on yedine geldiginde baban sana idamlar
alacak.”

PR b i 2 e

“Zaten var olan seyi kesfedemezsiniz” diyor Latin aktor
John Leguizamo yazip oynadig1 Latin History for Morons
/ Gerizekalhilar igin Latin Tarihi oyununda. Giiney
Amerikada 1492den itibaren Ispanyollarin yaptiklari
isgal, yerli halka yapilan da igfal. Sen Avrupadan Amerika
kitasina gittiginde ve kesfettik dediginde oralar1 zaten
birilerinin topraklariydi. Sonra koca Amerika kitasini
-ismini de kendileri vererek- kendi aralarinda paylastilar.
Kendi din ve dillerini zorla kabul ettirdiklerinde, bu
glineye dogru dantel gibi nazli nazli uzanan kitanin tiim
zenginliklerini de somiirdiiler. Bati Amerikada 7 milyon
Kizilderili, Meksikada 30 milyon Aztek, Gliney Amerikada
33 milyon Inka ve Karayiplerde 3 milyon Taino halki
vards, diyor Leguizamo. Isgalden sonra bu halklarin %95’
diinyadan yok oldu. Ve yok olan halklarin yerini Afrikadan
getirdikleri koleler aldi. Somiirmeye devam edebilmek
i¢cin. Afro-Amerikali, Afro-Kiibali gibi irklar dogdu.
Somiirdiikleri yetmemis gibi kitay tiikenmek bilmeyen bir
fakirlige terk etiler.

Tat veren sey olan seker kamigindan zevk veren sey olan
koka yapragina kolaylikla gecis yapabilen kita ikliminin bu
elverisliligi, bir lanet gibi tizerine yagdi. Kendi petroliinii
bile ¢ikartmasina izin verilmeyen gilineydeki kita,
kuzeyinde yagayan ve kendi refahlar1 i¢in tiim diinyay1
atese atmaktan gekinmeyen Kuzey Amerikalilarin keyfi
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icin  yasadisi pazarlar yaratarak vyasadisi paralar
kazaniyordu. Ama diinya yuvarlagini  dondirip
parmaginizi tam Anadolunun ortasina denk getirdiginiz
zaman orada bir kadin “Haydan gelen huya gider ogul”
diyordu bu durum igin. Yahut “Haram para bizim nemize
gerek?” diyordu 6te evdeki bir baska kadin, bir oglunu
askere diger oglunu isteyerek veya istemeyerek o askere
kursun sikmak i¢in daglara ugurlarken.

“Benim  meskenim  daglardir  daglar”  diyenlere
karsilik, “Daglar seni delik delik delerim” diyenlerin
memleketinden And Daglarrna kus ugusu geliyoruz ve
1972 yilinda Uruguay’in Montevideo sehrindeki bir kolej
rugby takimini $ilinin Santiago sehrindeki bir turnuvaya
gotiirecek olan ugagin bu daglarin zirvelerinden birine
diistiiglinii 6greniyoruz. Kazada hayatta kalanlar ugakta
bulduklar: ¢alisir bir radyodan dokuz giin sonra arama-
kurtarma ¢alismalarinin durduruldugunu &greniyorlar.
Artik kurtarilmay: beklemek degil, kendi kurtuluslarini
aramak tek careleridir. Acliktan 6lmeden bunu nasil
basaracaklardir? Kazada 6lenlerin donmus etlerini yiyerek!

Aralarindan iki kisinin burada olimii beklemektense
kurtulusu ararken oliirtiz diyerek zirveden agagi dondurucu
sogukta 10 giin boyunca yiiriiyerek yaptiklar: yolculugun
sonunda medeniyete ulasarak kurtulurlar. Dagdaki
insanlari almaya gidenlerin arasinda bulunan Katolik rahip
hayatta kalmak i¢in insan eti yemek zorunda kaldiklarini
6grendigi zaman bu sebeple suglanamayacaklarini ¢linki
o agir sartlarda hayatta kalmak i¢in yapilan seylerin giinah
sayllamayacagini soylemistir.

Kus ugusu geri gelirken Ispanya tizerinden Avrupaya dalip
ateist lider Titonun yonetimindeki Yugoslavya zamaninda
yasadigr refah ve mutluluga asla ulagamamis Bosna-
Herseke gidiyoruz. Drina nehri iizerine 1577de Sokullu
Mehmet Pasa tarafindan Mimar Sinana yaptirilan o
muhtesem kopriiniin bulundugu Visegrad kasabasindayiz.
Ivo Andrig, Drina Kopriist isimli romaninda onca farkly
din ve irktan insanin o zamanlar mutluluk ve huzur icinde
yasamasina vesile olan din adamlarindan bahsediyor.
Adaletli Imamlardan, vicdanh Papazlardan ve durtst
Hahamlardan. Miisliiman bir geng intihar ettigi zaman “O
sirk kogsmustur, biz onun cenaze namazini kilmayiz!” diyen
cemaate, “Bu diinyada yeterince ¢ekmis ki kendi canina
kiymustir, 6te diinyada ne olacagini sadece Allah bilirken
buna karar vermek size mi diiger!” diyerek cemaatin gencin
cenaze namazini kilmasini saglayan Imami anlatiyor
mesela. Tipki And Daglar’nin zirvesinde asla tahayyiil
edilemeyecek sartlarda hayatta kalmay: bagarmis insanlari
yargilamayan Katolik Rahip gibi bu Imam da oyunu
insanliktan yana kullanabilen nadir din adamlarindan.

66600 %
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“Bu, isgiler igin, ilerlemeyi saglayacak kapasitede
olmayan egemen sinifin bagimsizlik adina yiiz elli yildir
somiirdiigii gileli halkimiz i¢in zaferdir. Hepimizin bildigi
gercek sudur ki, halkimizin ve iigiincii diinya halklarinin
geriligi, cehaleti ve achiginmin devam etmesinin nedeni,
bunun ayricalikl kiigiik gruplar icin karli olmasindan
ileri gelmektedir.”

Yer §ili. Tarih Eylil 1970. Bu sozleri soyleyen Salvador
Allende, Silinin ilk Marksist lideri segiliyor. Basa geldikten
sonra yerli halka 70.000 hektar tarim arazisi veriyor.
Ekonomiyi ii¢ yil iginde %7.7 biiyiitiiyor. Cift hanelerde
olan igsizligi %3 indiriyor. Baslica dogal kaynaklar
millilestiriyor.

“Senator Trueba (...) her parlamento seciminde
(Muhafazakar Partiden) yeniden senator segiliyordu. Tek
tutkusu halk arasinda yavas yavas yayilmaya baslayan
“Marksist kanser” dedigi seyi tepelemekti. “Hangi tast
kaldirsan altindan bir komiinist ¢ikiyor!” diyordu her
zaman.

Ona kimse inanmiyordu. Komiinistler bile. (...) O, “Oy
sandiklarini oy sayumindan once ele geciremedigimiz giin
isimiz bitik demektir!” diyordu.

Obiir partililer “Komiinistler daha diinyamn hicbir
yerinde oy ¢ogunlugunu kazanamadi” diye karsilik
veriyorlardi. “En azindan bir ihtilal gerek, boyle seyler de
bizim memlekette olmaz.” (...)

“Latin Amerikada Marksizmin zerre sansi yoktur.
Bilmiyor musun hayatin biiyiilii yoniine olanak tanimaz
Marksizm. Allahsiz, pratik, islevsel bir doktrindir.
Burada tutunmasina olanak yok!”

(Ruhlar Evi, Isabel Allende, S.311.)

Isabel Allende La Casa de Los Espiritus isimli ilk romaninda
amcasi Salvador Allende’nin se¢ilmesinin, siirekli iktidarda
olduklar: i¢in yan gelip yatmaya aligkin muhafazakarlar
tarafindan ne kadar imkansiz goriildigiinii bu ctimlelerle
anlatmustir. Allende secildikten sonra, tilkenin refahi artip
kendi ayaklar1 iizerinde duran bir §ili ortaya ¢ikinca 11
Eyliil 1973 askeri darbesi sahneye konur. General Augusto
Pinochetninliderliginde gergeklestirilen bu darbe Salvador
Allende’nin 6liimiine sebebiyet verecek ve Silinin yillarca
baski rejimiyle yonetilmesini saglayacaktir. Isabel Allende
ise darbenin ardindan Venezuelaya siirgiin gidecektir.

Isabel Allendenin iilkesine donemedigi icin gdremeyecegi
hasta biiyitkbabasina 8 Ocak 1981 giinii yazmaya basladig:
mektup, sonunda bitmek bilmeyen sayfalara doniisiir.
Mektubu postalayamadan biiyiikbabasinin 6liim haberini
alacaktir ama bu sayfalar onu diinyaya tanitirken, bize de
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Ruhlar Evi olarak Tiirk¢eye ¢evrilen bu muhtesem ilk
romani kazandiracaktir.

2656 6%

Atlantik’in bu yakasinda lider segilemeyecegi igin Salvador
Allendeden daha az sansh bir fikirdasi olan Biilent Ecevit,
Ortanin Solu diye bir grup kurdugu zaman bu ‘sol’ kelimesi
o zamanki partisi olan Cumhuriyet Halk Partisi i¢inde
ve disinda tepkilere yol agiyor. Allendeden farkli olarak
Ecevit ve arkadaglar1 ayakta durabilmek i¢in Marksizmden
farkliliklarini vurgulayarak, toplumsal ve ulusal degerlere
ve inanglara saygili laikligi benimsediklerini agikliyorlar.

12 Eylil 1980 sonrasi Ecevit siyaset yasaklisi oldugu
i¢in fikirlerini savunacak partiyi karis1 Rahsan Ecevitin
kurmasi gerekiyor. Demokratik Sol Parti. Tarih Kasim
1985. Eyliil 1987de yapilan halk oylamasinda siyaset yasagi
kalkan Ecevit partisinin bagina geciyor ve kaybettigi birka¢
secimden sonra Aralik 1995’te solun en biiytik partisi
olarak meclise girmeyi basariyor. Soyledigi s6z Giiney
Amerika kitasinin en sonunda hatta diinyanin en sonunda
yer aldig1 s6ylenen -¢iinkii diinya haritas: bencil egemen
glicler tarafindan ¢izilmistir-aslinda diinya yuvarlaktir ve
hi¢ kimse diinyanin sonunda yagamamaktadir- Salvador
Allende’nin sozleriyle benzer anlam tagiyor:

“Tiirkiyede demokrasiye zararin halktan degil, toplumun
okumus-yazmigs iist tabakalarmmin bazi kesimlerinden
geldigi nedense bilmezden geliniyor.”

PR b R B g

Ama asil anlatacagim bunlar da degildi. Bu Ecevit ve
Allende hikayesini neden anlattim biliyor musunuz?
Anadolunun kuzeybatisinda su anda yasadigim, tabelada
2200 niifusu olan ve 2002'den beri yiizde ellinin {izerinde
sahnedeki muhafazakar partiye oy ¢ikaran ilcede
duyduklarimi anlatacaktim. $u anda sahnedeki partinin
atesli savunucularindan birinin Demokratik Sol Partinin
ilce teskilat1 kurulacagi zaman nasil canla basla ¢alistigini,
ses sistemi bulabilmek i¢in kimlerden hoparlorler 6diing
aldigini ve Ecevit'in se¢im propagandasi i¢in kendi yazdig1
“Goziin aydin Tirkiye, ak glivercin geliyor / giiclendikge
DSP halkin ytizi giiliyor” tiirkiisiiniin nasil hala zihinlerde
capcanli kalabildigini. Ve zamanin en ¢ok sevilen, diiriist
diye anlatilan Karaoglan lakapli Ecevitinin yaptig
biiytik hatayl. Bu kadar aydin fikirli, bu kadar demokrat,
bu kadar ‘sol, bu kadar sair ruhlu birinin yapmamasi
gereken bir hatay1. Ulkede bagortiisii takan kadinlarimizin
sayis1 takmayanlardan fazla iken, halkin arasmna
karisamadigindan mi nedir meclise girmeye hak kazanmais
ve belli ki bu “bagortiisii” olayini “tiirban meselesi” haline
getirmesi amaglanmis bir gen¢ kadina “Liitfen bu hanima
haddini bildiriniz!” derken yaptig1 bityiik hatayr. Umarim
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bu sozii i¢in sonraki yillarda kendisi de pisman olmustur
ama nafile. Ciinkii duydum ki Ecevitin elini sikmak
icin sira bekleyen Anadolunun iicra koselerindeki
delikanlilar, biiyiiksehirlere okutmak tizere génderdikleri
kiz kardesleri ve ablalari, meclisten baslayip tiim tilkeye
dalga dalga yayilan basortiisii diismanhigindan sebep
yitksek okullardan geri doniip gelince Ecevitten bir
hamlede vazge¢misler maalesef. Laikligin, devletin,
hangi dinden olursa olsun tiim vatandaslarinin dinlerini
layitkiyla ve hak¢a yasamasinin garantérii oldugunu
anlatmalar1 gerekirken, okumus adamlar tarafindan
baslatilan basortiisii diismanliginin halk arasinda laiklik
esittir diin diismanlig1 ciimlesine kadar gitmis olmasina
sasirmamak lazim. Ve rahmetli Ecevit'in iilkeye zarar
veren okumus yazmis st tabakalarin bazi kesimleri
derken bir giiniin birinde kendi de bu kesimin i¢inde yer
alacagini gormemesi acidir elbet.

2656 % 66

Ulkesi igin biraktigi miras, sosyalizm adina yapmak
istedikleri miydi acaba diye sorgulamadan edemedigimiz
efsane lider Hugo Chavez, 2009 yilinin Eylil ayinda
Obama’ya bir kitap hediye eder: Eduardo Galeanonun Las
Venas Abiertas de América Latina / Latin Amerika’nin
Kesik Damarlar: isimli kitabini. Bu olaydan sonra
kitabin satiglar1 birdenbire tiim diinyada tavan yapar.
Aslinda Obama’ya bilmedigi bir seyi anlatmamaktadir
bu kitap. Biiylik kardes Kuzey Amerika havali kotlarla
gezsin, 2500cc motorlu havali kabriyole arabalara binsin,
rock’n’roll yapabilsin, Oscar 6diillerinde kirmizi halilarda
moda tasarimcilarina ait pahali kiyafetlerle arz-1 endam
edebilsin diye kiigiik kardes Giiney Amerika it gibi
calismakta ve iistelik sinira inga edilmesi istenen kocaman
bir duvarla bityiik kardesini ziyaret etmekten men edilmek
istenmektedir.

Galeano der ki:

“Uluslararast is boliimii sonucu bazu iilkeler kazanirken,
bazilar1 da kaybediyor. Bizim bugiin Latin Amerika
diye adlandirilan topragumz, kendini kaybetmeye
adamis durumda. Ronesans Avrupalilarimin, dislerini
bogazimiza gecirmek iizere okyanusa atladiklar: uzak
caglardan beri bu boyle. Fetih ganimetleri, altinla
oriilii vadiler, giimiisle kapli daglar karsisinda hayal
giiciiniin saskinhiga diistiigii o eski yerler degil artik
buralari. Ama bolge hizmetci konumunu koruyor.
Yabanci gereksinimlerin hizmetinde olmaya, disarisi
icin tiikenmez petrol ve demir, bakir ve et, meyve ve
kahve, hammadde ve zahire kaynag1 olmaya devam
ediyor. Zengin iilkeler biitiin bunlar1 tiiketirken, Latin
Amerika’mn biitiin bunlari iiretirken kazandigindan
daha fazla kazaniyorlar”
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Bu ciimleler bize ¢ok uzak degil maalesef. Ozneyi
degistirseniz, Latin Amerika yerine birazcik cografyay:
genisletip Ortadogu kelimesini koysaniz, ytizyillardir
petrol {izerine edilen kavgalar1 ve bundan sonraki yirmi-
otuz yila kalmadan insanoglunun kavga edecegi tek meta
olacak su iizerinden edecegimiz kavgalarin hikayesini
duyar gibi olabilirsiniz.

Ama duymamak en iyisidir. Kulaklarimizi tikar ya da
genglerin yaptig1 gibi kulaklarimiza kocaman kulakliklar
takariz. Zamanin rap sarkilarini dinlemeye baslariz: “Bu
hayatin heyecan1 meyecam yok!” Ciinkii kendi kibirli
gercekligimiz icinde siirli psikolojisi ile siiriiniirken,
bagkalarinin biiyiilii gergekligini, ne kadar biiyiisek de
anlayamayacagiz. Ne de olsa Galeanonun su ciimlesi,
diinya niifusunun bizim de i¢inde bulundugumuz
yarisindan fazlasinin iginde bulundugu ruh halini
anlatmaya yetiyor:

“Aptalliga olduk¢a benzeyen bir suskunluk icindeydik.”
266 % X606

Son-not: Bulutsuzluk Ozlemi'nin sarkisi su sozlerle bitti:

“Santiago stadinda
Binlerce tutsak arasinda
Sark1 soyler Victor Jara
Iskenceden dlene dek!”

1970'de Venceremos / Yenecegiz isimli sarkisi, Allende’nin
aday oldugu sol birlik olan Unidad Popularin se¢im
sarkis1 haline gelen Silimin solcu ve halke sarkicisy
Victor Jara, darbeden hemen sonra General Pinochet
tarafindan tutuklatilip binlerce insanla beraber Santiago
Stadrna konuldu. Orada askerler tarafindan parmaklar:
kirilarak sarkilarini séylemesi istendi. Kirik parmaklarla
bile Venceremos sarkisini defalarca ¢almis olan Jara’y:
susturabilmeleri icin ellerini ve dilini kestikleri rivayet
edilmektedir.

Kader mi? Kader. Gergek mi? Gergek. Bilyli mii? Lanet.m

43



FOTOGRA

T

DANd3d

L8611

ILETISIM

Palmive Mahallesi 1207, Sokak No: 16 Yenisehir
Mersin/TURKIYE

(Metro Sinemasi arkasi, 45 Evier otobiis giizergahi

tzeri)

7él - (+90) 324 328 75 61 - 532 30020 91

Web sayfas: - www.mitd org. tr




